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„ial nu ni se pare ca Studenţii să ia doar cuno 


Argument 


Util (sperăm) tuturor celor care frecventează 
cursuri şi seminarii de estetică, prezentul volun se â- 
dresează în primul rînd studenților din acele facultăţi 
ale Universităţii bucureştene în ale căror planuri de 
învăţămînt este înscrisă disciplina menționată. Alcătui- 
rea acestei crestomaţii a izvorit din preocuparea autori- 
lor ei de a înlesni pregătirea studenţilor pentru semi- * 
narii, ţinînd seama că acestea se desfăşoară - în marea 
lor majoritate - sub formă de referate urmate de dezba- 
teri. Or, prin numărul de exemplare de care dispun bib- 
liotecile, acestea nu pot satisface cerinţele consultă- 
rii Ge către studenţi a materialului bibliografic minim 
necesar pentru ca intervenţiile lor în schimbul de idei 
să aibă o bază de informare comună, Această bază de in- 
formare o constituie tocmai textele reproduse în prezen- 
tul volum. Pentru autorii de referate şi pentru ceilalţi 
studenţi care doresc să aprofunâeze tema, sînt indicate 
şi alte cîteva surse bibliografice. . 

Aşadar, cerințele cărora doreşte să le răäspunāă 
antologia noastră sînt strict didactice, Iată de ce, în- 
tre altele, textele reproduse nu sînt de dimensiuni prea 
mari, nici cele menţionate în bibliografiile suplimenta- 
re nu depăşesc 80-90 de pagini, aceste indicaţii biblio- 


grafice trimițând la volume editate la noi în ultimii 
"10215 ani, deci lesne de găsit în biblioteci. 


In majori- 
tatea cazurilor la fiecare temă este reprodus un text 
dintr-o singură lucrare, Am preferat această alternativă 
considerînd că în felul acesta slujin mai bine procesul 


didactic, mai ales în componenta sa formativă. Căci eser 


ştinţă, 


» 
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în Pugă, cu cît mai multe opinii pe tema dată (trecerea 
în revistă a principalelor puncte de vedere fiind sar- 
cina prelegerilor), ci să urmărească modul în care se 
articulează o demonstraţie, să examineze înlănţuirea ei 
logică, să cîntărească valoarea argumentelor invocate 
de autor, 

Tot in rațiuni didactice prezenta antologie este 
axată tematic, după cum se poate uşor constata, pe prin- 
cipalele problene înscrise în programa cursului, de la 
statutul esteticii ca disciplină teoretică, pînă la u- 
nele fenomene specifice corelaţiei esteticului cu civi- 
lizaţia contemporană (kitsch-ul, design-ul). 

Totodată s-a avut în vedere ca, prin textele se- 
lectate să fie prezenţi în volum atît autori clasici 
cît şi contemporani, atît creaţii teoretice din esteti- 
ca universală cît şi contribuţii româneşti în domeniu, 
din trecut şi de astăzi; acest criteriu a funcţionat şi 
în alcătuirea bibliografiilor suplimentare. Incergi ad 
să oglindim prin conţinutul textelor antologate varie- 
tatea perspectivelor teoretico-metodologice din cuprin- 
sul disciplinei noastre, am acordat însă o clară prio- 
ritate orientării marxiste. Pe lîngă ponderea mare pe 
care o au'în volum autorii ce se înscriu în această di- 
recţie de gîndire, deosebit de semnificativ este în a- 
cest sens faptul că antologia se deschide cu un grupaj 
de texte extrase din Documentele Partidului Comunist 
Român, | i 

Fiind, după ştiinţa noastră, prima antologie de 
„texte de estetică editată la noi în scopuri didactice 
în ultimele decenii, prezentul volum nu este desigur 
scutit de neimpliniri. Observațiile şi sugestiile stu- 
denţilor şi colegilor ne vor servi la o. eventuală ree- 
ditare. . 


= „Cezar Radu 
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DOCUMENTE ALE PARTIDULUI COMUNIST ROMÂN 
CU PRIVIRE LA ESENȚA ȘI ROLUL SOCIAL AL ARTEI 


NICULAE CEAUȘESCU, Mesaj adresat participanţilor 
la cel de-al VII-lea Congres Internațional de Estetică. 


Stimaţi tovarăşi, 

Dragi oaspeţi de peste hotare, 

Am deosebita plăcere să vă urez dumneavoastră, 
participanţi la al VII-lea Congres internaţional de es- 


tetică, bun venit în Republica Socialistă România şi să. 


vă adresez, totodată, un călâuros salut din partea Con- 
'giliului de Stat, a guvernului şi a mea personal. 

Sîntem bucuroşi să găzduim această importantă re- 
uniune internaţională, care va prilejui, fără îndoială, 
“schimburi roânice de idei cu privire la rolul culturii 
în promovarea înţelegerii şi colaborării între popoare. 
Dorinâdu=vă să vă simţiţi cît mai bine în ţara noastră, 
îmi exprim speranţa că zilele pe care le veţi petrece 
în România vă vor da posibilitatea să cunoaşteţi mai în- 
deaproâpe poporul român, ampla operă socială pe care o 
înfăptuieşte, dorinţa sa fierbinte de a trăi în pace şi 
amiciţie cu toate naţiunile lumii. 

In îndelungata sa istorie de luptă pentru indepen- 
denţă naţională şi dreptate socială, poporul român și-a 
manifestat întotdeauna gustul şi dragostea de frimos,a 
făurit un tezaur de opere artistice nepieritoare, adu- 
cînâu-gi contribuţia la progresul spiritual general al 

` umanităţii, In orînâuirea socialistă pe care poporul 

` nostru o edifică în prezent - şi al cărei ţel suprem 
este satisfacerea plenară a cerinţelor materiale şi spi- 
rituale ale omului, afirmarea multilaterală a personali- 
täții umane -, artele, Întreaga viață culturală servesc 
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elevării spirituale, cultivării idealurilor înaintate 
ale epocii, a unor sentimente nobile, înfrumuseţării 
vieţii de fiecare zi a poporului, De aceea considerăm 
că teoria estetică - obiect al prezentei reuniuni in- 
ternaţionale de la Bucureşzti - are un rol important în 
perfecţionarea contimui a vieţii sociale, în făurirea 
unei lumi bazate pe etică şi echitate, pe însuşirea a 
tot ceea ce creează mai de preţ geniul uman, a unei 
lumi în care omul să-şi poată împlini cele mai înalte 
năzuinţe de libertate şi fericire, 


Istoria culturii universale relevă că ştiinţa esə 


teticii - ca parte componentă a gîndirii şi vieţii 830- 
ciale - nu poate sta deoparte de eforturile omenirii 
pentru progres şi civilizaţie, nu poate rămîne indife- 
rentă la marile probleme ale epocii, la aspiraţiile 
spre pace şi prietenie între naţiuni. Numai în strînsă 
legătură cu viaţa, cu lupta şi frămintările popoarelor, 
estetica - ca orice ştiinţă, dealtfel - poate avea o 
utilitate socială tot mai mare, poate deveni un factor 
important în mersul înainte al omenirii, 

Estetica constituie, desigur, generalizarea expe- 
rienţei umane în creaţia artistică, dar în epoca moder- 
nă ea nu poate avea ca obiect numai opera individuală, 
ci în mod necesar îşi lărgeşte tot mai mult sfera de 
cuprindere, aria de preocupări, în raport cu noile ce- 
rinţe ale existenței sociale. Astăzi oamenii nu se mai 
pot limita doar la contemplarea frumosului în expoziţii 
gi săli de spectacole, la contactul cu opere de artă 
izolate. Pe măsura evoluţiei societăţii, omul aspiră 
să integreze tot mai mult frumosul în existenţa sa co- 
tidiană, ca element indispensabil al ambianţei sociale 
generale. Aceasta cere implicit şi esteticii să aborde- 


ze tot mai direct problemele organizării ansamblului 
vieţii oamenilor, ale caârului în care si muncesc şi 
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trăiesc; ale instituțiilor de utilitate publică, locali- 


x 


tăţilor urbane şi rurale, ale locurilor de odihnă gi a- 
grement e 

Estetica nu poate neglija, de asemenea, aspectele 
alităţii artistice a bunurilor de larg consum, care, 
mbinate cu utilitatea practică, asigură consumatorilor 
atisfacţii cît mai depline. Contribuină în continuare 
a progresul creaţiei oamenilor de artă, estetica va pu- 
ea astfel să participe în măsură sporită la efortul de 
a face viaţa oamenilor cît mai frumoasă şi mai plăcută. 

După părerea noastră, frumosul artistic nu există 

în sine, ca o categorie absolută, ci este expresia unor ' 
condiţii istorice date, a concepţiei despre viață, a re- 
prezentărilor filozofice ale diferitelor epoci gi cate- 
gorii sociale. In zilele noastre, datoria supremă a tu- 
turor slujitorilor ştiinţei şi artei, inclusiv ai este- 
ticii, este de a milita pentru făurirea unei culturi ca- 
re să servească cauza libertății gi dreptăţii sociale, 
progresul uman, să contribuie la lărgirea orizontului 
àe cunoaştere şi înţelegere al oamenilor, la prietenie, 
colaborare şi pace între naţiuni. Neâreptatea şi inechi- 
tatea socială, exploatarea şi asuprirea, războaiele vin 
în contradicţie flagrantă cu legile frumosului; de ace- 
ea; estetica trebuie să militeze pentru dezvoltarea pro- 
gresistă a societăţii, împotriva forţelor retrograde, 
obscurantiste de pretutindeni, pentru o lume mai bună, 
mai dreaptă. Realizarea destinderii şi securităţii, în- 
lăturarea războiului din viaţa societăţii sînt o nece- 


sitate imperioasă pentru existența umană, pentru pro- 


gres, inclusiv pentru înflorirea artelor = şi, deci, un 
obiectiv de mare însemnătate şi al esteticii, 

In acest spirit larg sperăm să se desfăşoare 
schimbul de păreri în cadrul congresului dumneavoastră, 
pentru a putea deschide noi orizonturi teoriei estetice, 
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pentru a contribui la creşterea rolului ei în societate, 
atît în direcţia stimulării înfloririi artelor progre- 
siste ce se consacră înnobilării omului, cît şi în di- 
recţia creării unei ambianţe armonioase a vieţii colec-: 
tivităţii care să răspundă cerințelor de progres ale 
epocii contemporane. 

Cu această convingere urez succes deplin lucrări- 
lor celui de-al VII-lea Congres internaţional de este- 
tică, 

Vă doresc dumneavoastră, tuturor, noi realizări 
în activitatea creatoare pe care o desfăşuraţi, multă 
sănătate şi fericire. 


pe: mă PROGRAMUL PARTIDULUI COMUNIST ROMÂN 


âe făurire a societăţii socialiste multi- 


lateral dezvoltate şi înaintarea Bouâniei 
spre comunism (Partea VIII-a) 


Baza ideologică a partidului este materialismul 
dialectic şi istoric, socialismul ştiinţific, teoria 
warxist-leninistă care porneşte de la practică 'şi de 
la adevărurile universal valabile şi constituie o că- 
lăuză vie în acţiune, în lupta pentru transformarea re- 
voluţionară a societății. Teoria revoluţionară marxist- 
` leninistă nu este şi nu poate fi o concepţie închisă, 
încheiată o dată pentru totdeauna; ea nu este o dognă,. 
nu poate elabora scheme valabile în orice conâiţii şi 
pentru orice etapă. A fi revoluţionar, a fi comunist 
înseamnă a fi explorator îndrăzneţ al noului, a privi 
întotâeauna înainte către ceea ce se dezvoltă, a gîndi 
cutezător pe baza experienţei. revoluţionare a maselor, 
a acţiona, pentru unirea eforturilor acestora în vederea 
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iransformării revoluționare a societății. 

Materialismul dialectic şi istoric înarmează per- 
tídul, cadrele de conducere, comuniştii cu metoda ştiin- 
țifică de analiză a evenimentelor, a fenomenelor din na- 
tură şi societate, Cu ajutorul acestei metode partidul 
comunist elaborează strategia şi tactica revoluţionară 
a transformării societăţii, în concordanţă cu realități- 
le istorice, naţionale şi sociale din fiecare ţară, din 
fiecare etapă a dezvoltării societăţii omeneşti. Parti- 
dul nostru porneşte permanent de la faptul că adevăruri- 
le generale se realizează în particular, iar particula- 
rul, practica, confirmă justeţea adevărurilor generale. 
Adevărul general şi cel particular nu se exclud, ci se 
condiționează reciproc, în cadrul unei strînse unităţi 
dialectice. 

Gîndirea teoretică, activitatea ideologică a par- 
tidului trebuie să demonstreze că societatea capitalis- 
tă bazată pe exploatarea omului de către om, pe inegali- 
tate, pe împărţirea lunii în bogaţi şi săraci, şi-a în- 
cheiat misiunea istorică, nu mai corespunde stadiului 
actual de dezvoltare a for;szor de producţie, iodul ca- 
pitalist de repartiție a produsului social şi a venitu- 
lui naţional trebuie înlocuit. Caracterul social al pro- 
ducţiei şi al muncii în capitalism impune schimbarea re- 
laţiilor de producţie şi a repartiţiei produsului social 
şi a venitului naţional, desfiinţarea exploatării capi- 
taliste, înfăptuirea unor noi relaţii de producție şi a 
unui nou mod de repartiție, 

Activitatea teoretică a partidului are menirea de 
a fundanenta căile transformării revoluţionare a socie- 
pri ineen a Miau nel 
ler em za pate că trecerea la noua orîn- 
a Pe ee necesitate istorică obiecti- 

etăţii pe o treaptă superioară, 
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Activitatea ideologică trebuie să demonstreze convingă- 
tor că numai în societatea comunistă, odată cu dispari- 
ţia oricăror deosebiri de clasă şi inegalităţi naţiona- 
le, se realizează adevărata libertate, 


Trebuie pus cu putere în evidenţă faptul că liber- 


tatea individuală se poate realiza numai în cadrul li- 
bertăţii colective, generale, că orice încercare de a 
opune libertatea personală celei generale este greşită, 
dăunătoare. Pornim de la adevărul că libertatea este în- 
velegerea necesităţii participării la acţiunea comună, 
în vederea construirii conştiente de către masele popu- 
lare a propriei lor istorii, a propriului lor viitor, 
In noua eră, aşa cun spunea Engels, omenirea nu se va 
mai lăsa condusă de legile oarbe, ci va acţiona pentru 
folosirea lor conştientă, în interesul ei, pentru tran- 
sformarea. naturii şi societăţii în strînsă concordanţă 
cu cerinţele progresului general, Aceasta va fi cu ade- 
vărat epoca libertăţii, 

Pornină de la aceste principii, partidul va stu- 
dia continuu fenomenele şi evenimentele naţionale şi 
internaţionale, desprinzînă din acestea învăţăminte 
pentru orientarea activităţii sale. Vom acorda © atene 
tie sporită studierii practicii gi experienței ţărilor 
socialiste, precum şi practicii gi experienţei sociale 
universale, trăgînă din acestea concluzii corespunză= 
toare. Totodată, von intensifica şi aprofunda studie- 
rea experienţei şi practicii proprii în construcţia s0- 
cialisuului, elaborînă, pe această bază, linia genera- 
lă politică - strategică şi tactică - a partidului în 
iupta pentru făurirea societăţii socialiste multilate- 
ral dezvoltate şi edificarea comunismului în România. 

Partidul trebuie să asigure conducerea şi îndru- 
marea nemijlocită a întregii activităţi ideologice, 


Seoretide: A întregii zici politice şi cultural-educa- 
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Problemele diferitelor ştiinţe sociale m sînt 
doar probleme de strictă specialitate; ele sînt proble- 
me ale teoriei gi ideologiei comuniste, şi de aceea ac- 
tivitatea în acest domeniu cere însugirea şi. aplicarea 
ideologiei, a concepţiei comuniste despre lume. Mai 
mult ca în oricare alt domeniu, în activitatea ideolo- 
gică şi de educaţie politică este necesar să asigurăm 
o concepţie clară, o îndrumare unitară gi, în acelaşi 
timp, 0 susţinută activitate practică, de zi cu zi. Im- 
pletină organic activitatea practică cu cea teoretică, 
vom dezvolta permanent spiritul revoluiionar militant 
al comuniştilor în lupta împotriva a tot ceea ce m mai’ 
corespunde noilor condiții istorice, sociale, în promo- 
varea noului, în asigurarea mersului fern înainte pe 
calea comunismului» Numai riâicînă continuu nivelul i=- 
deologic, teoretic al comuniştilor vom face ca P.C.R. 
să rămînă veşnic un partid revoluţionar, să asigure 
înaintarea fermă a poporului spre comunism! Ridicarea 
continuă a nivelului ideologic al partidului, al cadre- 
lor şi membrilor săi este o condiţie a creşterii capa- 
cităţii de acţiune a partidului, a întăririi unităţii 
sale politico-organizatorice, a îndeplinirii cu succes 
a rolului de forţă politică conducătoare în societate. 

Activitatea politico-educativă trebuie să pornea- 
scă de la cunoaşterea trecutului de luptă revoluţionară 
a poporului nostru, să se bazeze pe tradițiile gîndirii 
şi culturii lui progresiste, revoluţionare, ale cultu- 
vii progresiste gi revoluționare mondiale, Nu trebuie 
uitat că felul de a trăi şi gîndi al poporului a cons- 
tituit şi va constitui întotdeauna temelia dezvoltării 
împace mb iei sei 
a Ata e P. m însuşim, de asemenea, tot 
experiența omenirii A FTOR d giipdir ea E 

pe plan internaţional! Să împletim 
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experienţa celorlalte popoare cu spiritul nostru revolu- 
ionar, cu concepţia noastră despre lume, dînd naştere 
unei culturi noi, care să ţină seama de specificul isto- 
ric, social şi naţional al poporului nostru, de spiritul 
său de dreptate, de dorinţa sa de a-şi făuri o viaţă no- 
bă - societatea comunistă „ de a ridica nivelul de civi- 
lizaţie al întregii naţiuni, de hotărîrea sa de a con- 
tribui. la transformarea progresistă a societăţii umane, 
la făurirea unei lumi mai bune şi mai drepte pe planeta 
noastră! i 

In activitatea politico-educativă se va demonstra 
ştiinţific netemeinicia concepţiilor idealiste şi limi- 
tele altor filozofii, Se va desfăgura o largă activita- 
te de clarificare politico-ideologică a maselor, de for- 
mare a concepţiei lor filozofice materialist„dialectice 
şi istorice, a unor convingeri ştiinţifice privină ma- 
terialitatea lumii înconjurătoare, Insuşirea concepţiei 
ştiinţifice despre lume, dezvoltarea conştiinţei socia- 
liste a maselor constituie un factor esenţial al edifi- 
cării societăţii socialiste multilateral dezvoltate şi 
trecerii la comunism, Activitatea ideologică gi politi- 
co-educativă a partidului are în vedere că teoria revo- 
luţionară a materialismului dialectic şi istoric este 
menită să ajute nu numai la cunoaşterea lunii, ci şi la 
înarmarea întregului partid, a militanţilor săi, a tu- 
turor membrilor partidului cu cunoştinţele necesare des- 


făgurării acţiunii conştiente de transformare a socie- 
tății, 


Ri pa, 9 E + a atei D E n ere, vi Aer sai cai iii casei i Il 


Rolul literaturii şi artei 
l In activitatea de formare a omului nou, a cong- 
tiinței socialiste, un rol important au literatura şi 
arta, chemate să contribuie la afirmarea, în forme spe- 
cifice, a concepţiei înaintate “despre lume şi viaţă; 
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Partidul porneşte de la concepţia materialismului 
aialectic şi istoric după care în artă îgi găsesc ref- 
lectarea gradul dezvoltării sociale, caracterul forțelor 
şi relațiilor de producție într-o anumită etapă istori- 
că. Arta se dezvoltă în strînsă legătură cu evoluția so- 
cială şi naţională a societății, corespunzător condiții- 
lor specifice ale fiecărei epoci şi națiuni. Purtătorii 
celor mai înaintate aspirații de progres ale umanităţii, 
adevărații făuritori ai civilizaţiei materiale gi spiri- 
tuale a lumii au fost întotdeauna masele populare. lite- 
ratura și arta nu sînt creaţia unor aleşi aflaţi deasu- 
pra vieţii, trăind şi gînâind în afara relaţiilor socia- 
le; ele exprimă transformările care au loc neîncetat în 


societate, cuceririle forţelor revoluţionare, progresis-. 


te, gândirea înaintată a fiecărei epoci, Literatura şi 
arta sînt rodul forţei creatoare a societăţii, expresia 
geniului şi a sensibilităţii poporului însugi - pe care 
adevăratele talente le întruchipează în lucrările lor. 
Adevărata artă a exprimat întotdeauna realitatea 
socială în procesul dezvoltării ei istorice, Spre deose- 
bire de orînduirile anterioare, inclusiv de orînâuirea 
burgheză, în care arta realistă oglindea relaţiile so- 
ciale bazate pe exploatare, inegalitate şi asuprire, în 
condiţiile orînduirii socialiste arta reflectă realita- 
tea relaţiilor noi de producţie şi sociale, bazate pe 
egalitate gi dreptate socială, pe colaborare, prietenie 
şi stimă între oameni, noua poziţie a omului, de liber- 
tate gi demnitate socială. De-a lungul existenţei sale, 
poporul român a creat o artă care exprimă pregnant mo- 
dul său de Viaţă şi muncă, gândirea şi sensibilitatea 
SB, Betea de libertate, voinţa ae a-şi făuri un trai 
mai bun, optimismul, încrederea în forţele proprii, în 
viitor, In noile condiţii ale dezvoltării patriei noas- 
tre socialiste, arta şi literatura sînt chemate să dea 
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expresie activităţii tumiltoase desfăşurate de poporul 
român în toate domeniile de activitate, să înfăţigeze 
marile realizări, entuziasmul, optimismul şi hotărîrea 
Sa de a merge neabătut înainte, Operele de literatură 
şi artă au menirea de a înfăţiga cît mai fidel, în lime 
bajul lor propriu, realizările, preocupările, aspirații- 
le, gândirea și simţirea maselor largi populare; ele 
trebuie să se inspire permanent din izvorul viu al rea- 
lităţilor sociale şi naţionale ale ţării noastre. lite- 
ratura şi arta trebuie să-i ajute pe oameni să priveas- 
că mereu înainte, să le dea o imagine înflăcărată a 
perspectivei istorice, să prefigureze schimbările vii- 
toare ale societăţii, să însufleţească masele populare, 
tineretul patriei noastre la fapte măreţe închinate rea- 
lizării visului de aur al omenirii = comunismul, Iitera- 
tura şi arta trebuie să militeze, de asemenea, pentru 
solidaritate între toate forţele revoluţionare, progre- 
siste din lume, pentru idealurile de libertate socială 
şi națională ale popoarelor, pentru colaborare şi prie- 
tenie între toate naţiunile, 

Partidul va stimula gi în viitor făurirea unei ar- 
te gi literaturi de o înaltă ţinută umanistă, bogate în 
idei şi sentimente nobile, inspirate din viaţa şi munca: 
poporului, din idealurile socialismului şi comunismului, 
Creatorii din domeniul literaturii, muzicii, artelor 
plastice, teatrului, cinematografiei, manitfesti ndu-şi 
liber talentul, folosind Stiluri şi maniere de creaţie 
variate, sînt chemaţi să făurească noi opere valoroase 
care să îmbogăţească patrimoniul culturii noastre socia- 
liste şi tezaurul culturii universale, să contribuie la 
continua înflorire a vieții spirituale a poporului nose 
tru. Partidul va promova Bchimbul larg de valori spiri- 
tuale cu toate popoarele lumii, ; 


Partidul acoraă, de asemenea, un rol de mare în- 
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semnătate criticii de artă, atît în promovarea crea- 
tiei artistice cu un înalt conţinut educativ, militant, 
cît gi în educarea estetică a maselor populare, Criti- 
ca trebuie să joace un rol mai activ în afirmarea artei 
cu adevărat revoluţionare, care să oglindească specifi- 
cul istoric şi tradiţiile poporului nostru, uriașa ope- 
ră socială pe care o înfăptuieşte în prezent, ţinînă 
totodată seama de ceea ce este nou în cunoaşterea umană 
pe plan universal, de năzuinţele generale đe viitor ale 
omenirii, Numai astfel critica va avea un caracter mili- 
tant, comunist, Condiţia îndeplinirii cu succes a mi- 
Siunii criticii este situarea ei fermă pe poziţiile fi- 
lozofiei materialist-âialectice şi istorice, spiritul 
critic obiectiv gi nepărtinitor în judecarea valorilor 
artistice, cultivarea consecventă a orientării realis- 
te a artei, stimularea legăturii strînse a creatorilor 
cu viaţa, cu relaţiile sociale, promovarea umanismului 
socialiste 

Prin caracterul lór, precum gi prin organizarea 
largă a difuzării în mase, operele de artă valoroase 
trebuie să devină bun al întregului popor. In acelaşi 
timp, partidul va asigura condiții ca masele largi popu- 
lare să participe tot mai intens la dezvoltarea cultu- 
rii naţionale, la creaţia de artă, la sporirea valori- 
lor spirituale ale societăţii socialiste, astfel încît 
civilizaţia comunistă să exprime plenar geniul artis- 
tic creator al poporului nostru, 


Rolul presei, radioteleviziunii gi al altor 
mijloace de informare în. masă - 


Un rol de mare importanță în activitatea ideolo- 
Bico=politică, educativă î1 au presa şi radioteleviziu= 
nea, care trebuie să promoveze neatătut, permanent, - 


concepţia înaintată a partidului des ă 
pre lume ṣi via 
Cda.49/1980 rasc,2 : că: 


4 
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să combată cu fermitate concepţiile străine, idealiste, 
retrograde, să răspîndească cunoştinţele ştiinţifice 
despre natură şi societate; ele trebuie să militeze çon- 
secvent pentru înfăptuirea, politicii interne şi externe 
a partidului și statului, să ajute la cunoașterea şi în- 
țelegerea ei, să contribuie la unirea eforturilor mase- 
lor largi populare în vederea înfăptuirii programului 
de dezvoltare multilaterală’ a patriei. 

Presa și radioteleviziunea trebuie să acţioneze 
pentru generalizarea experienţei înaintate acumulate în 
toate sectoarele construcţiei socialiste, să asigure ex- 
punerea largă a părerilor şi propunerilor oamenilor mun- 
cii, ale tuturor cetăţenilor în legătură cu activitatea 
ce se desfăşoară în diferitele sfere ale vieţii economi- 
co=sociale, cu modul cum se înfăptuiesc hotărîrile par- 
tidului şi statului, cum se’ respectă legislaţia socia- 
listă şi normele de convieţuire socială. Mijloacele de 
infornare în masă trebuie să devină un puternic stimu- 
lent al dezvoltării democraţiei socialiste, o tribună 
de afirmare a principiilor eticii şi echităţii socialis- 
te, de perfecţionare continuă a activităţii generale 
pentru edificarea orînduirii socialiste şi comuniste, 

Presa şi raâioteleviziunea, celelalte mijloace de 
informare şi comunicare în masă trebuie să analizeze în- 
tr-un spirit critic, de înaltă exigenţă şi principiali- 
tate comunistă, activitatea socială, să dezvăluie cu cu- 
Taj lipsurile şi neajunsurile, să militeze pentru lichi- 
darea lor gi îmbunătăţirea întregii activități, Ele tre- 
buie să contribuie la întărirea rolului clasei muncitoa- 
„ze - clasă. conducătoare în societatea noastră > a alian- 
tei muncitorilor, țăranilor gi intelectualilor, a celor- 
lalte forţe sociale, să educe oamenii muncii în spiri- 
A aoeaogire ce matinale toţi cei ce muncesc, fă- 

ate, în. vederea întăririi! 
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uni ţăţii întregului popor în jurul 'partidului e 

Intreaga noastră propagandă trebuie să niliteze, 
totodată, pentru dezvoltarea contimă a relațiilor de 
colaborare şi prietenie ale României cu toate ţările 80- 
cialiste, pentru întărirea solidarităţii Partidului Co- 
munist Român cu partidele comuniste şi muncitoreşti, cu 
toate forţele santiimperialiste, să contribuie la educa- 
rea întregului nostru popor în spiritul internaţionalis- 
mului proletar, al solidarităţii cu lupta oamenilor mune 
cii de pretutindeni împotriva imperialismului, colonia- 
lismului, neocolonialisnului, pentru pace şi colaborare 
între popoare 

Gazetarul, propagandistul comunist trebuie să ai- 
bă o concepţie înaintată, o temeinică pregătire ideolo- 
gică marxist-leninistă pentru a putea înţelege în nod 
just marile transformări revoluţionare ce se petrec în 
lume, să fie strîns legați de masele populare, servind 
prin întreaga lor activitate interesele clasei muncitoa= 
re, ale poporului, cauza partidului, a socialismului şi 
romanismului + 


p 


Promovarea umanismului socialist 


Promovarea umanismului socialist 
Intreaga activitate ideologică, politică, educati- 
vă trebuie să aibă drept ţel făurirea omului nou, cu + 
conştiinţă înaintată, făuritor al societăţii socialiste 
multilateral dezvoltate, al comunismului, Activitatea 
1deologico-educaţivă trebuie să fie pătrunsă de spiri- 
tul umanist al concepţiei noastre revoluţionare, să pu= 
nă în centrul ei omul, Avînd un nivel politic şi ideo- 
” logic ridicat, fiecare cetăţean va acţiona în mod con- 
ştient pentru a contribui. la progresul. general al socie- 
tății socialiste gi comuniste, în cadrul căreia se vor 
asigura adevărata libertate pi. adevăratul umanism. 
Intreaga activitate poliiico-ideoiogică trebuie 
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să fie străbătută de spiritul noilor realități, să por- 
nească de la condiţiile actuale ale dezvoltării societă- 
ţii româneşti, din care au dispărut clasele sociale an- 
tagoniste, punînâu-se astfel capăt exploatării, inegali- 
tăților de clasă, sociale şi naţionale. Activitatea i- 
deologico-educativă trebuie să promoveze ferm umanismul 
societăţii noastre, umanismul socialist, diametral opus 
aşa-zisului umanism burghez bazat pe asuprire şi exploa- 
tare, pe inegalitate şi nedreptate socială. 

Umanismul socialist concepe omul ca fiinţă socia- 
1ă, aflată în strânsă legătură şi interdependenţă cu se- 
menii săi, cu masele largi populare, El se întemeiază 
pe relaţii de colaborare şi stimă reciprocă între toţi 
membrii societăţii, pe interzicerea oricărei exploatări 
şi asupriri, pe egalitate, pe libertatea omului de a ac- 
ţiona în mod conştient pentru afirmarea personalităţii 
sale, pentru făurirea propriului său viitor, Umanismul 
socialist presupune realizarea fericirii personale în 
contextul făuririi fericirii întregului popor», In mijlo- 
cul maselor largi populare personalitatea nu se pierde, 
ci se afirmă tot mai puternic, ođată cu afirmarea între- 
gii naţiuni, 

Partidul va acționa ca înaltele principii ale uma- 
nismului socialist să se reflecte tot mai cuprinzător 
în societatea noastră în toate sferele vieţii sociale, 
să pătrunâă adânc în conştiinţe, însufleţina poporul în 
năreața operă de zidire a celei mai drepte şi mai umane 
orinduiri din cîte a cunoscut istoria, 
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NICOLAE CEAUȘESCU, Expunere cu privire la activi- 
tatea politico-ideologică şi. cultural-educațivă de for- 
mare a omului nou, constructor conatient şi devotat al 
societății socialiste multilateral dezvoltate gi al co- 
munismului în România, prezentată la Congresul educa- 


şiei politice şi. al culturii socialiste - 2 iunie 1976 


-© Intensificarea activităţii cultural-artistice 
în rînâul oamenilor muncii de la oraşe şi sate 


Stimaţi tovarăşi, 


După cum an înfăţişat în cadrul expunerii, dispu- - 
nem de o puternică bază materială pentru activitatea po- 


litică şi cultural-educativă de masă, Este necesar să 
luăm toate măsurile pentru folosirea cu rezultate cît 
mai bune a tuturor mijloacelor create de societatea noa- 
strž în vederea ridicării la un nivel superior a muncii 
de educaţie, 

Porninâ de la faptul că întreaga activitate educa- 
tivă va trebui să se desfăşoare sub conducerea nemijlo- 
cită a organelor şi organizaţiilor de partid, doresc să 
subliniez, totodată, că sarcini importante revin în a- 
ceastă direcţie Consiliului Culturii şi Educaţiei Socia- 
liste, precum şi comitetelor de cultură şi educaţie so- 
cialistă judeţene, care au menirea să asigure conduce- 
rea unitară a activităţii cultural-educative, imprinân- 
du-i un spirit militant, orientînd-o în direcţia formă- 
zii conştiinţei noi, revoluționare a maselor, a promovă- 
rii şi răspindirii largi a creației literar-artistice 

“puse în slujba intereselor gi idealurilor celor nai î- 
naintate ale poporului, In întreaga lor activitate, a=- 
ceste organisme trebuie să se sprijine pe un larg activ 
obştesc, să asigure unirea într-o singură direcţie a 
instituţiilor şi bazei BRIATA alte a tuturor forţelor in- 
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telectualităţii noastre, 

O atenţie deosebită este necesar să acordăm acti- 
vităţii caselor de cultură şi cluburilor din întreprin- 
deri şi instituţii, care trebuie să se manifeste ca ade- 
vărate focare de educaţie şi cultură, de formare a con- 
ştiinţei socialiste a oamenilor muncii, Nu trebuie să 
existe întreprindere şi instituţie în care să nu se des- 
făşoare o inţensă şi bine organizată activitate educati- 
vă, care să nu dispună de formaţii cultural-artistice, 
In cadrul tuturor unităţilor economice şi sociale tre- 
duie să asigurăm îmbinarea armonioasă a producţiei cu 
educaţia, a muncii cu organizarea plăcută şi educativă 
a timpului liber, făcînă din întreprinderile şi institu- 
țiile noastre puternice centre de formare a omului nou, 
cu un larg orizont de cultură, cu o înaltă conştiinţă 
socialistă. Pentru realizarea acestui obiectiv, impus 
de cerinţele dezvoltării multilaterale a societăţii noa- 
stre, apare necesar să constituin în întreprinderi şi 
instituţii consilii unitare de educaţie şi cultură, ca- 
re să organizeze, sub conducerea organizaţiilor de par- 
tid, întreaga activitate ås răspîndire a ştiinţei, de 
educare politică, munca cuitural-artistică, precum şi 
organizarea plăcută şi educativă a timpului liber. (A- 
plauze puternice). 

In mediul rural, şcoala şi căminul cultural tre- 
buie să devină puternice centre de răspîndire a cunoş= 
tințelor ştiinţifice gi culturale, de educaţie politică, 
cetiţenească gi etică a locuitorilor satelor, de organi- 
zare a unei vii gi variate activităţi artistice de masă. 
Pentru conducerea unitară a vieţii cultural-eaucative 
este necesar să constituim în comune consilii de educa- 
tie și cultură care să cuprindă şi să antreneze toate 
forţele de care dispunem, asigurînd desfăşurarea unei 
largi mişcări de masă, imprimt nd un nou şi puternic 
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avînt creației şi interpretării artei populare. In gene- 
ral, trebuie să stimulăm mai. mult spiritul de creaţie 
al maselor în sfera culturii, dezvoltînă cenacluri lite- 
rare, cercurile artistice, cercurile cu caracter ştiin- 
tific şi tehnic. In acest scop, este necesar să se ex- 
tindă concursurile de creaţie şi interpretare artistică, 
atît la nivelul comunelor, oraşelor şi judeţelor, cît 
şi la nivelul întregii tări, veghind ca acestea să cape- 
te un caracter activ, nu formal, şi să reprezinte un 
mijloc eficient de manifestare a talentelor autentice 
de masă, de participare a oamenilor muncii la viaţa cul- 
turală a societăţii noastre. In acest sens, cred că ar ! 
fi bine să ne gîndin la organizarea anuală, la începu- 
tul lunii iunie, a unor festivaluri sau concursuri na- 
tionale, cultural-sportive, pe întreaga ţară. (Aplauze 
puternice). na 

Trebuie să fim pe deplin conştienţi de faptul că 
vasta şi. complexa operă de formare a omului nou, stăpîn 
pe cele mai înaintate cuceriri ale ştiinţei, ale cunoaş- 
terii umane, cu o profundă cultură revoluţionară, nu se 
poate înfăptui doar de către activiştii din acest dome- 
niu sau de către intelectuali, oricît de geniali ar fi 
aceştia, Formarea omului nou presupune conlucrarea 
strînsă a activiştilor, a intelectualilor cu oamenii 
înaintați din toate categoriile sociale, cu masele largi 
ale celor ce muncesc gi, pe această bază, crearea unei 
ample mişcări populare în domeniul educaţiei şi cultu- 
rii. Ca în toate sectoarele vieţii materiale şi spiri- 
tuale, rolul determinant în crearea culturii noi, revo- 
luţionare îl au masele populare, geniul inepuizabil şi 
mereu inovator al poporului, Educaţia socialistă, dez- 
voltarea culturii revoluţionare constituie o problemă 
de cea nai mare importanţă pentru întreaga societate 
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Și ea nu poate fi soluţionată decît cu participarea ac- 
tivă a maselor populare, a întregului nostru popor. A- 
ceastă activitate se integrează, de altfel, în procesul 
lărgirii continue a democraţiei noastre socialiste, re- 
prezintă un factor de mare importanţă în dezvoltarea ge- 

` nerală a ţării, în participarea întregului popor la con- 
struirea conștientă a propriului său destin. (Aplauze 
puternice). 

In desfăşurarea muncii educative şi cultural-ar- 
tistice, un rol sporit revine Uniunii Generale a Sindi- 
catelor, Uniunii Tineretului Comunist, Consiliului Na- 
tional al Femeilor, uniunilor cooperatiste, celorlalte 
organizaţii de masă şi obşteşti. Consiliul Național al 
Frontului Unității Socialiste, consiliile județene, oră- 
şeneşti şi comunale ale Frontului Unităţii Socialiste 
trebuie să acţioneze pentru unirea tuturor forţelor or- 
ganizaţiilor componente în acţiunea de răspînâire a 
ştiinţei, de educaţie politică şi cultural-artistică a 
maselor, Sub conducerea organelor şi organizaţiilor de 

partid, este necesar să se asigure o strînsă conlucrare 
a Consiliului Culturii gi Educaţiei Socialiste, a Minis- 
terului Educaţiei şi Invăţămîntului, a celorlalte orga- 
nisme ideologice, politice şi culturale în vederea orga- 
nizării unitare a activității educative pe întregul cu- 
prins al patriei noastre, 

O importantă latură a muncii de educaţie, a dez- 
voltării culturii noastre noi, socialiste, o constituie 
răspindirea cărții politice, ştiinţifice şi literare, 
organizarea unitară a bibliotecilor ain cadrul agezămin- 
telor de cultură şi al gcolil 

Un rol important în vas 
desfăşurată în ţara noastră r 
operetelor, orchestrelor fi 
magii: artistice, Pentru a r 


ta activitate educativă. 
evine teatrelor, operelor, 
larmonice şi celorlalte for- 
ispunde la nivelul cel mai 
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înalt cerinţelor maselor populare, repertoriul acestor 
instituţii trebuie să asigure punerea în valoare a boga- 
tului nostru patrimoniu artistic şi clasic, să Promove- 
ze creațiile noi, cu caracter revoluționar, cu .o ţinută 
artistică corespunzătoare, să facă cunoscute spectatori- 
lor cele mai reprezentative opere din tezaurul zaritstize 
universal. In acelaşi timp, toate:aceste instituţii tre- 
buie să stabilească o legătură strînsă ‘cu mişcarea ar- 
tistică de masă, să participe la organizarea şi desfăşu- 
rarea acţivităţii forraţiilor de amatori din întreprin- 
Geri şi instituţii, din oraşe şi comune, P 
In munca educativă, o pondere deosebită are arta 
cinematografică, cu largă audienţă în rîndul cetăţenilor, 
cu mare putere agitatorică, capabilă să asigure pătrun- 
derea în conştiinţa spectatorilor a ideilor avansate 
ale societăţii noastre. Tocmai de aceea se impune să ma- 
nifestăm toată exigenţa faţă de calitatea filmelor artis- 
tice româneşti, acordînd, în acelaşi timp, atenţia co- 
respunzătoare producţiei de filme documentare şi de popu- 
larizare a ştiinţei. Paralel cu îndrumarea în acest spi- 
rit a cinematografiei noastre, Consiliul Culturii şi E- 
đucației Socialiste este chemat să manifeste cea mai ma- 
re exigenţă şi față de importul filmelor din străinăta- 
te, neadmiţînă sub nici un motiv proiectarea pe ecrane- 
le cinematografelor a unor filme care propagă idei re- 
trograde, violenţa, desfrîul, care fac apologia modului 
de viaţă burghez şi care pot avea o influenţă morală no- 
civă asupra tineretului. 


Creaţia literar-artistică - factor activ_în trans- 


formarea revoluționară a societății şi a omului în slu- 
„direa cauzei progresului social în întreaga lume 

l In viaţa cultural-artistică a ţării, ca gi în edu- 
cația oamenilor muncii, un rol de mare înseninătate are 
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creaţia literar-artistică. Doresc să dau şi la acest 
congres o înaltă apreciere minunatelor opere literare 
ca şi operelor din celelalte domenii ale artei, realiza- 
te în anii socialismului, în mod deosebit celor făurite 
în ultimii ani - care au îmbogăţit tezaurul nostru de 
valori culturale, au contribuit la elevarea vieţii spi- 
rituale a poporului, la. făurirea omului nou, devotat 
cauzei socialismului, idealurilor partidului nostru co- 
munist. (Aplauze puternice). 

In cadrul acestor realizări de seamă se înscriu 
în mod firesc şi operele artistice făurite de creatorii 
din rînâul naționalităților conlocuitoare - parte inte- 
grantă a culturii noi ce se edifică în patria noastră 
socialistă, Scrise în limba maternă, reflectind aspecte- 
le specifice ale vieţii şi spiritualităţii naţionalită- 
ţilor respective, aceste opere oglindesc totodată reali- 
tăţile generale ale patriei, folosind limba unică a 80- 
cietăţii noastre socialiste - limba umanismului revolu- 
ionar, a concepţiei filozofice a materialismului dia- 
lectie şi istorice 

Este de înţeles că, odată cu dezvoltarea genera- 
lä a societăţii noastre, pretenţiile oamenilor muncii 
cresc şi în domeniul creaţiei cultural-artistice, Cetă- 
venii patriei noastre, făuritori ai societăţii socialis- 
te, doresc cît mai multe lucrări literare, muzicale, 
plastice, cinematografice şi teatrale care să înfăţişe- 
ze, prin limbajul specific al fiecărei arte, realizări- 
le; preocupările şi visurile lor. Oamenii muncii vor 
Bă-gi recunoască în lucrările literare şi artistice prov 
pria lor fizionomie morală, nu să găsească în romane, 
piei 20 elle A personaje închipuite sau eroi 
sau chiar de pe Se ee dieta aa oprea lea o ode alee 
închipuie că pot găsi snte arsen na si oii 

cite ; À Ye interesante numai în 
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anumite medii sociale, unde unii oameni complică inutil 
lucrurile şi însăgi viaţa lor câteodată din lipsă de ac- 
tivitate, Intr-adevăr, oamenii muncii din uzine şi de 
pe ogoare sînt mult mai puţin complicaţii, ei rezolvă 
problemele de viaţă şi de muncă mult mai simplu şi mult 
mai. direct, Dar fac o mare greşeală aceia care cred că, 
din această cauză, aceşti minunaţi creatori ai bunuri- 
lor materiale şi spirituale, oamenii muncii, nu pot o- 
feri cele mai importante surse de inspirație pentru ar- 
tişti. (Vii aplauze). Tocmai oamenii muncii sînt animați 
de idealurile cele mai înalte şi de convingerile cele 
mai profunde, îşi trăiesc viaţa cu pasiune şi dăruire, 
sînt însufleţiţi de spirit de dreptate gi adevăr. Ei, 
oamenii muncii, exprimă în modul cel mai pregnant adevă- 
ratul caracter al poporului nostru, sensibilitatea şi 
frumuseţea sa morală unică în felul ei. (Aplauze puter- 
nice). Iată de ce creatorii de artă trebuie să-şi caute 
eroii îndeosebi în rîndul maselor populare, în mijlocul: 
poporului = constructor glorios al noii orînduiri socia- 
le în România! lor, oamenilor muncii, le consacrăn tot 
ceea ce se făureşte mai bun în societatea noastră, lor 
le închinăn întreaga noastră bogăţie materială, Este, 
deci, normal ca lor să le aparţină şi tot ceea ce se 
creează mai de preţ în literatură, muzică, cinenatogra- 
fie, teatru şi în artele plastice, în întreaga creaţie 
spirituală din patria noastră, (Aplauze uternice, pre- 
lungite). ' 
~ Avem nevoie de o literatură şi o artă care să re- 
dea cît mai colorat gi cît mai divers din punct de vede- 
re artistic realitatea contemporană, viaţa constructori- 


lor socialismului, succesele şi bucuriile lor, greutăți- 


le şi lipsurile existente, nentalităţile înapoiate şi 
viciile condamnabile ale unor oameni, Sînten, revoluţio» 
¿nari gi nu dorim opere care să înfrumuseţeze realitatea, 
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să prezinte viaţa în culori trandafirii; nu avem nevoie 
de dulcegării artistice, Dimpotrivă, considerăn că o 
astfel de prezentare idilică a vieţii este dăunătoare 
pentru dezvoltarea spiritului gi a combativităţii revo- 
luționare a omului socialist. Dar nu ne trebuie nici o 
artă care să nege realităţile, să le deformeze, prezen- 
tîndu-le în negru, înfăţigînă în culori cenuşii viaţa 
şi munca eroică a poporului nostru, 0 asemenea artă are, 
de asemenea, un caracter bolnăvicios şi ca atare este 
profund dăunătoare, Oamenii muncii au nevoie de o artă 
cu adevărat revoluţionară, care să redea în moă veridic 
şi obiectiv realitatea, care să fie pătrunsă de un pu- 
ternic suflu mobilizator, militînă cu pasiune pentru 
perfecţionarea societăţii şi a omului, Dorim o artă ca- 
re să redea cele mai nobile sentimente ale constructo- 
rilor noii orînduiri sociale, dar care, totodată, să 
biciuiască mentalităţile înapoiate, să dezvăluie lipsu- 
zile şi greşelile, dînd maselor o perspectivă însufle- 
ţitoare de muncă şi luptă, pentru progres şi civiliza- 
vie. (Aplauze îndelungate). 

Creaţia artistică la baza căreia se află dialecti- 
ca materialistă, filozofia noastră revoluţionară despre 
lume trebuie să-şi tragă seva din realitatea social-is- 
torică în mijlocul căreia se naşte, ea fiind incompati- 
vilă cu înstrăinarea de viaţă, cu lipsa đe ţel, cu gra- 
tuitatea, cu aga-zisul principiu al artei pentru artă 
infirmat de întreaga dezvoltare a culturii universale. 
Reamintesc şi la acest congres spusele lui Leonardo da 
Vinci: "Acela care poate merge la izvor nu trebuie să 
meargă la uloior", Nol avem izvoare nesecate care, da- 
că bei din ele, te intinereso, îţi dau noi puteri de 
viaţă, îți stimulează forţa creatoare. Ronunţaţi detii, 
St ele Ir ei e n ema 

aţi sau i  Maresţi după tot. 


(E Scanned with OKEN Scanner 


29 


felul de ulcioare care de care mai smălţuite, dar de ce- 
le mai multe ori cu o băutură fără gust, stătută şi deci 
dăunătoare. (Aplauze îndelungate), Sorbiţi apa limpede, 
răcoritoare şi veşnic vie a izvoarelor patriei noastre 
socialiste. (Aplauze puternice, îndelungate), 

Călăuzindu-se de o teorie revoluţionară, literatu- 
ra şi arta epocii noastre socialiste trebuie să aibă şi 
ele un caracter profund realist şi dinanizatu., Aceasta 
înseamnă că artiştii trebuie să abordeze şi să înfâţişe- 
ze realitatea în operele.Jor prin prisma principiului 
dialectic al mişcării şi transformării neîntrerupte a 
societăţii şi omului. Tratarea faptelor de viaţă a acter 
lor indivizilor rupte de contextul social-istoric în ca- 
re se produc, fără cauzalitate şi scop, ca pe nişte da- 
te fatale, incognoscibile, determinate de o forţă supra- 
naturală, denotă pînă la urnă o optică metafizică în 
procesul de creaţie, diametral opusă filozofiei materia- 
list-aialectice, De asemenea, situarea pe poziţii revo- 
` luţionare în artă presupune orientarea conştientă de că- 
tre autor a operei sale în direcţia unei contribuţii ac- 
tive la transformarea înnoitoare, progresistă a societă- 
tii, a omului, Creaţia literar-artistică trebuie să cul- 
tive tradiţiile de înfrățire ale oamenilor muncii, ale 
luptei pentru eliberare socială şi naţională, pentru o 
viaţă mai bună, munca unită pentru făurirea socialismu- 
lui, pentru înflorirea scumpei noastre patrii - Republi- 
ca Socialistă România. (Aplauze puternice). Nunai o ast- 
fel de artă are cù adevărat un caracter revoluţionar, 
umanist, slujeşte omului, poporului, patriei, cauzei So- 
cialismului, comunismului, păcii şi prieteniei între po- 
poare, wnanitățil în general, (Aplauze puternice). 

In contextul preocupărilor pentru trans formarea 
culturii, într-un factor activ al luptei împotriva răz- 


boiului şi agresiunii, pentru destindere, pentru mai 
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buna cunoaştere reciprocă şi apropiere între popoare, a- 
trage atenţia faptul că în unele cercuri intelectuale 
occidentale sa aud din nou voci care exaltă teoria apo- 
litismului în artă, cerînd artiștilor să ignore realită- 
ţile actuale, problemele complexe care preocupă omenirea. 
Desigur, în aceste teze nu găsim nimic nou, ele nu fae 
decît să reediteze concepţii vechi care au oglindit în- 
totdeauna interesele claselor exploatatoare, ale forțe- 
lor reacționare, de a îndepărta arta şi pe creatorii ei 
àe aspirațiile şi lupta socială a maselor populare, In 
fapt, nu mai este un secret pentru nimeni că aşa-zisnl 
*apolitisn" exprimă în mod camuflat o atitudine politi- 
că reacționară netă în sfera creaţiei cultural-artisti- 
ce, ostilă oricăror schimbări şi înnoiri sociale, Este 
proaspăt în mintea tuturor modul în care; între cele ão- 
uă războaie mondiale, teza "apolitismului* i-a îndepăr- 
tat pe unii creatori de artă de forţele democratice,i-a 
Fădepărtat de popor, slujind în ultimă instanţă fascis- 
mul, războiul, Iată de ce ne manifestăm deschis ca par- 
tigani ai unei arte militante, angajată activ în lupta 
forţelor avansate ale lunii contemporane, ai unei arte 
care să se ridice împotriva reacţiunii, a neofascismului, 
a rasismului, a politicii de dominație şi dictat, care 
să slujească cu abnegaţie aspiraţiile de libertate ale 
tuturor popoarelor, cauza progresului, păcii şi priete- 
niei între naţiuni, (Vii gi puternice aplauze). 

In acest spirit, promovăm dezvoltarea largă a 
schimburilor şi contactelor cultural-gtiinţifice inter- 
naționale, pornind de.la necesitatea îmbogăţirii vieţii 
spirituale a poporului nostru cu tot ce creează mai Va- 
loros celelalte popoare, a sporirii contribuţiei noas- 
tre la patrimoniul cultural-gtiinţifie mondial şi, tos 

odată, de la rolul deosebit pe care îl joacă cultura 
in Mat buna cunoaştere şi apropiere între popoare, în 
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dezvoltarea colaborării şi păcii în întreaga lume., 

Dînd o înaltă apreciere contribuţiei presei şi ra- 
dioteleviziunii la munca politico-educativă, atragem to- 
todată, atenţia asupra răspunderii gi îndatoririlor ce 
revin acestor instituţii în activitatea de formare a 
omului nou; de dezvoltare a conştiinţei socialiste a 
maselor, de popularizare a Programului partidului, de 
unire a eforturilor întregului popor în realizarea poli- 
ticii interne şi externe a partidului gi statului nos- 
tru. Totodată, considerăm necesar ca în viitor aceste 

„mijloace de informare şi educare a maselor să acorde 
mai multă atenţie ridicării calităţii activităţii lor, 
creşterii nivelului politic al materialelor publicate, 
precun şi abordării mai aprofundate a problemelor mun- 
cii politice, culturale şi artistice, 

Programele televiziunii noastre trebuie să aibă 
un rol important în prezentarea unor filme şi piese şi 
a unor activităţi educative, cu un bogat conţinut, să 
stimuleze şi să joace un rol mai activ în perfecționa- 
rea întregii noastre activităţi din acest domeniu, Pre- 
sa, radioteleviziunea trebuie să acţioneze cu mai multă 
fermitate în creşterea rolului lor, în unirea eforturi- 
lor pentru înfăptuirea hotărîrilor Congresului al 
XI-lea al partidului, Trebuie să facem totul ca, în- 
tr-adevăr, aceste mijloace de care dispune societatea 
noastră socialistă să-gi desfăşoare activitatea în în- 
tregime în spiritul concepţiei revoluţionare a Progra- 
mulut partidului, sub conducerea nemijlocită a organe- 
lor şi. organizaţiilor de partid. 

hu aș putea să închei această parte fără să nu 
reanintese rolul important pe care trebuie si-l aibă 
critica literar-artistică în perfecţionarea activităţii 
de creaţie, în promovarea noului, în realizarea unei 
arte gi unei activităţi cultural-artistice educative 
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în spiritul concepţiei revoluţionare a partidului nos- 
tru. Trebuie să facem din critica literară o armă pue 
ternică de luptă pentru o artă revoluţionară, pentru 

formarea omului nou, cu o concepţie înaintată espre 


lume. (Aplauze puternice, prelungite). 


NICOLAE CEAUŞESCU, Raport la cel de-al XII-lea 
Congres al Partidului Comunist Român (Partea V-a) 


ACTIVITATEA IDEOLOGICA ȘI POLITICO- EDUCATIVA 
PENTRU FORMAREA OMULUI NOU, CU O INALTA CONȘIIIN- 


A SOCIALISTA, PENTRU EDUCAREA PATRIOTICA SI _RE- 


VOLUȚIONARA A MASELOR LARGI, PENTRU AFIRMAREA 
PLENARA IN SOCIETATEA NOASTRA A PRINCIPIILOR 


ETICII ŞI ECHITAȚII SOCIALISTE 


Stimaţi tovarăşi, 

In perioada dintre cele două congrese, Comitetul 
Central, întregul partid au desfăşurat o intensă acti- 
vitate ideologică şi politico-educativă. pentru forma- 
rea omului nou, cu o înaltă conştiinţă socialistă, pen= 
tru afirmarea hotărîtă în viaţă a principiilor eticii 
şi echităţii socialiste. Astfel, s-a lărgit şi s-a or- 
ganizat mai bine învățămîntul de partid, precum şi în- 
văţănintul politic de masă, la care iau parte peste 
6 200 000 membri de partid, ai organizaţiilor sindica- 
le, de tineret gi femei, alte categorii de oameni ai 
muncii. A fost amplificată, de asemenea, dezbaterea 
problemelor ideologice gi politice, editarea cărții so- 
cial-politice, U activitate susţinută au desfăşurat 
presa şi radioteleviziunea, celelalte mijloace de in- 
formare în masă. S-a intensificat munca politică desə . 
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făşurată de organele şi organizaţiile de partid, ae ox- 
Banizaţiile de masă gi obgtegti, 

O importanță deosebită a avut Congresul educaţiei 
politice gi al culturii socialiste, care a adoptat un 
amplu program de măsuri pentru impulsionarea activităţii 
de educaţie politică a maselor, Merită, de asemenea, să 
subliniem rolul important pe care îl are Fastivalul na- 
ional: "Cîntarea României" în impulsionarea activităţii 
educative, în făurirea culturii noi, în întreaga viaţă 
spirituală a societăţii, Festivalul a pus cu putere în 
evidenţă geniul creator al poporului nostru, care întot- 
Geauna a fost adevăratul purtător al celor mai înalte 
năzuinţe sociale şi spirituale, creatorul culturii înain- 
tate, făuritorul civilizaţiei materiale şi spirituale 
în România, (Aplauze puternice). Este ilustrativ faptul 
că la ultima etapă a festivalului au participat peste 
120 000 de formaţii cultural-artistice şi aproape două 
milioane şi jumătate de artişti şi creatori = dovadă 
elocventă a condiţiilor create de societatea noastră 
pentru manifestarea largă a maselor în viaţa spirituală 
a ţării, 

Putem deci afirma că şi în acest domeniu avem o 
serie de rezultate pozitive, Acestea se reflectă în pri- 
mul rînd în ridicarea conştiinţei oamenilor muncii, în 
felul în care comuniştii, activul de partid îşi îndepli- 
nesc îndatoririle, în avîntul şi spiritul de abnegaţie. 
cu care oamenii muncii = români, maghiari, germani şi 
de alte naţionalităţi - înfăptuiesc politica internă şi . 


„externă a partidului şi statului, Putem spune cu mîn- 


drie că în România socialistă se ridică un om nou, pro- 
fund devotat idealurilor socialismului gi comunismului, 


înarmat cu noile cuceriri ale cunoaşterii, cu ideologia 
revoluționară, ştiinţifică a partidului nostru! (Aplau= 


"ze puternice, prelungite), | 


Caa.49/1980 Pasc,3 
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Subiiniid realizările obţinute, nu putem trece cu 
vederea lipaurile şi deficienţele existente în propagan- 
âa de partid, în munca ideologică, politică gi cultura- 
1ă. Incă nu în suficientă măsură această activitate es- 
te legată de înfăptuirea în practică a planurilor de 
dezvoltare economico-socială, de realităţile concrete 
din fiecare localitate şi unitate socialistă, Invăţănia- 
tul de partid nu asigură în suficientă măsură înarmarea 
comuniştilor, a cadrelor cu principiile de bază ale íi- 
deologiei ştiinţifice a partidului nostru, nu îi ajută, 
în mod corespunzător, să aplice aceste principii în ac- 
tivitatea concretă din domeniul în care lucrează, In 
munca de propagandă se. mai manifestă destule tendinţe 
ĉe formalism şi superficialitate care diminuează rolul 
şi eficienţa acesteia în mobilizarea şi educaţia mase- 
lor, De asemenea, presa, radioteleviziunea nu redau în- 
că în toată amploarea ei realitatea concretă a vieţii 
economice, sociale, politice şi culturale din societa- 
tea noastră, narile transformări revoluţionare ce ss 
petrec în România, lipsuri serioase se manifestă, de 
asemenea, în domeniul ştiinţelor sociale, în aprofunda- 
Tege gîndirii social-politice originale a partidului nos- 
tru, In general, se poate spune că se menţine încă o 
evidentă rămînere în urmă a activităţii ideologice şi 
politicoveducative faţă de dezvoltarea generală a so- 
cietiţii, De aceea, sarcina centrală a partidului pene 
tru perioada următoare este ridicarea întregii propa- 
gande le nivelul marilor realizări obţinute în opera 
de construcţie socialistă, transformarea într-o măsură 
şi bai mare a ideologiei noastre revoluţionare, a mun- 
cii educative într-o puternică forţă de mobilizare şi 
dinanizare a energiilor creatoare ale întregului nostru 
pOpore ; : 

Partidul nostru, organele pi organizațiile sale 
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dispun de capacitatea de a înlătura neajunsurile exis- 
tente, de a îmbunătăţi activitatea politico-ideologică, 
corespunzător sarcinilor etapei actuale a dezvoltării 
societăţii. Trebuie realizată o nouă calitate în organi- 
zarea şi conducerea muncii politico-educative, în pregă- 
tirea ideologică a comuniştilor, a maselor populare, în 
explicarea şi înţelegerea tendinţelor şi sensului dez- 
volţării economico-sociale, a profundelor transformări 
revoluţionare care au loc în ţara noastră şi în întrea- 
ga lume. 

Este necesar să bornini permanent de la faptul că, 
întreaga dezvoltare a lumii este rezultatuli:evoluţiei 
dialectice neîntrerupte a naturii şi universului, pre- 
cum şi rezultatul muncii omului, al lărgirii ozrizontu- 
lui său de cunoaștere. Prin muncă şi gîndire, omul s-a 
format pe sine şi s-a autoperfecţionat mereu, transfor- 
mând totodată natura şi societatea. Conform acestei vi- 
ziuni revoluţionare, realităţii însăşi, nu există feno- 
mene ce nu pot fi cunoscute, ci numai care nu au fost 
încă cunoscute, dar pot gi vor fi eunoscute prin munca 
şi gînâirea omului, aceasta asigurînă totodată transfor- 
marea înnoitoare a naturii şi societăţii, progresul şi 
dezvoltarea civilizaţiei umane. (Aplauze puternice). 

O cerinţă obiectivă a înaintării spre comunism es- 
te aprofundarea teoretică a problemelor dezvoltării o- 
rînâuirii noastre, prefigurarea evoluţiei în perspecti- 
vă a societăţii socialiste, In acest scop, se impune o 
preocupare mult mai mare pentru studierea temeinică a 
schimbărilor ce au loc în domeniul forţelor de produc- 
ție şi al relaţiilor sociale, în fizionomia şi structu- 
ra claselor sociale, în raporturile dintre ele, în via- 
ţa statului, Trebuie, de asemenea, să se aprofundeze i 


mai mult în lucrări teoretice fenomenele care aù loc în ` 


lume, contradițiile internaţionale şi modificările în 
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raportul de forţe pe plan mondial. La baza întregii ac- 
tivităţi ideologice trebuie să stea materialismul dia- 
lectic şi istoric, socialismul ştiinţific, Programul 
partidului - Carta noastră fundamentală ideologică, teo- 
retică şi politică, expresia marxism-leninismului crea- 
tor în România. (Aplauze puternice). Să facem ca teoria 
noastră revoluţionară să constituie flacăra vie ce lu- 
minează permanent activitatea partidului, a comunişti- 
lor, a întregului popor în uriaşa operă de edificare a 
societăţii comuniste. (Aplauze şi urale puternice; se 


scandează "Ceauşescu - P.C.Re!") 7 
Propaganda, învățămîntul de partid, munca politi- 


co=educativă trebuie să acţioneze perseverent pentru 
ridicarea conştiinţei socialiste şi creşterea combati- 
vităţii gi răspunderii revoluţionare a membrilor parti- 
ului, a maselor largi ale celor ce muncesc, Un obiec- 
tiv de cea mai mare importanţă al propagandei noastre 
este dezvoltarea spiritului patriotic al oamenilor mun- 
cii, a Gevotamentului faţă de partid, faţă de patrie, 
faţă de cauza socialismului, a hotărîrii lor de a-şi 
pune întreaga energie şi forţă creatoare în slujba în- 
floririi continue a României socialiste, In acest scop; 
este necesar să fie puse mai puternic în evidenţă rea- 
lităţile noi ale societăţii noastre, grandioasele suc- 
cese obţinute într-un timp istoric atît de scurt în 
transformarea revoluţionară a ţării, în schimbarea în- 
tregului mod de viaţă al poporului nostru. Trebuie în- 
făţipată în adevărata ei lumină justeţea politicii par- 
tiâului nostru, umanismul nou, revoluţionar al orîndui- 
d fine eliza isa căreia se află omul, 
noastră trebuie să iei pi ant MA n Er (ana 
te faţă de activitatea de Fa să SIR a ia 
liste desfășurată Fit piei e pie e 
TRGE ; ite reacționară de peste 
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hotare. Trebuie să se dea o ripostă hotărită celor ce 
neagă victoriile istorice obținute đe poporul nostru, 
progresul României - realităţi evidente pentru toată lu- 
mea = celor cè pun sub semnul întrebării însăşi esenţa 
socialismului, In general trebuie combătute mai susţi- 
nut încercările forţelor reacționare de a pune la îndo- 
ială capacitatea orânduirii socialiste - dovedită în 
practică - de a soluţiona marile probleme ale dezvoltă- 
rii sociale în epoca noastră, îndemnul la întoarcerea 
spre epoci şi orînduiri perinate, condamnate de istorie, 

Se impune, de asemenea; să sporească combativita- 
tea propagandei, a tuturor mijloacelor politico-educati- 
ve împotriva mentalităților şi concepţiilor înapoiate 
ce se mai manifestă în societatea noastră, a tendințe- 
lor de parazitism social şi căpătuială, a oricăror in» 
fluenţe ideologice şi morale străine, pentru aşezarea 


fermă a întregii vieţi sociale pe principiile eticii şi 


echităţii socialiste, pentru dezvoltarea relaţiilor uma- 
ne noi, de respect, stimă şi înţrajutorare între oameni, 
caracteristice societăţii socialiste şi comuniste. (4- 
plauze puternice). 

O sarcină de primă importanţă a constituie forma- 
rea concepţiei ştiinţifice despre materie, univers şi 
societate a comuniştilor, a maselor largi de oameni ai 
muncii, Persistenţa unor concepţii mistice, retrograde 
în gîndirea unor oameni frînează afirmarea lor plenară 
în viaţa societăţii, Este un anacronism ca în epoca ma- 
rilor cuceriri ale revoluţiei tehnico»gtiințifice, a 
cunoaşterii, cînd poporul se afirmă ca un creator con- 
gtient al tuturor valorilor materiale gi spirituale,să 
existe oameni, chiar membri de partid, care mai crea în 
forţe supranaturale, Activitatea politico-educativă tre- 
buie să ducă la formarea omului nou, cu un larg orizont 
de cunoaștere a legităţilor dezvoltării lumii, a cuceri- 


Aia 
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rilor culturii şi ştiinţei moderne, militant activ pen- 
tru transformarea revoluţionară a lumii, pentru idealu- 
rile nobile ale comunismului, 

In această concepţie se impun orientate gi mani- 
festările politico-culturale ce au loc în cadrul Festi- 
valului "Cîntarea României" şi care nu trebuie să se re- 
zume numai la serbări gi concursuri folclorice, la di- 
verțisment artistic, ci trebuie să contribuie la inten- 
sificarea muncii politice şi educative de masă, împle- 
tind organic activitatea artistică, tehnico-gtiinţifică 
şi interpretativă cu munca creatoare în producţie pen- 
tru realizarea marilor obiective ale dezvoltării patri- 
ei. 

Un rol important revine în acest sens Consiliului 
Culturii și Educaţiei Socialiste, care trebuie să adop- 
te un stil de muncă mai militant, revoluţionar, asigu- 
rînd ca minunatele condiţii create de societatea noas- 
tră activităţii cultural-educative să fie puse în în- 
tregime în valoare pentru dezvoltarea conştiinţei socia- 
liste a poporului. 


Stimaţi tovarăgi, ° 

Partidul nostru dă o înaltă prețuire realizărilor 
obținute în formarea culturii noi, socialiste.Subliniez 
cu satisfacție că în această perioadă au apärut numeroa- 
se lucrări literare şi de artă de certă valoare educati- 
vă şi artistică, ce îmbogăţese patrimoniul cultural al 
ţării noastre. | 

Cu toate realizările, avem încă mult de făcut pen- 
tru a da strălucirea cuvenită literaturii şi artelor, 
pentru a crea opere demne de marea epopee constructivă 
pe care o înfăptuieşte poporul nostru, In aceşti ani au 
apărut şi destule lucrări literare şi artistice nesem- 


nificative, ce nu se ridică la înălţimea posibilități- 
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lor creatorilor şi a cerinţelor societăţii. Oamenii mun- 
cid aşteaptă o creaţie artistică bogată, de o mare di- 
versitate de genuri şi stiluri, cu adevărat revoluţiona- 
ră, pătrunsă de spiritul înnoitor al socialismului, ca- 
re să militeze cu pasiune pentru perfecţionarea societă- 
Vii şi omului, Iată de ce este necesar ca membrii de 
partid, toţi cei ce lucrează pe acest important front 
al construirii socialismului să-şi pună întreaga forţă 
creatoare, tot talentul în slujba ridicării literaturii 
şi artei pe o treaptă nouă, superioară. 0 importanţă ho- 
tăriîtoare are în această privinţă prezenţa permanentă a 
scriitorilor şi artiştilor în clocotul vieţii şi muncii 
constructive, acolo unde se făuresc marile valori ale 
progresului uman, Munca este uriaşul laborator în care 
se plămădesc personalităţile cu adevărat proeminente,se 
afirmă talentele autentice, se nasc geniile, se făuresc 
capodoperele - atît pe planul creaţiei materiale, cît 
şi al culturii, Inspirindu-se din impresionantul tablou 
pe care îl oferă marea ctitorie socialistă a poporului 
şi participînd ei înşişi la munca eroică pentru zidirea 
noii orînduiri, scriitorii şi artiştii vor putea dura 
opere nemuritoare, mărturii enoţionante ale celei mai 
grandioase epoci din istoria României, 

literatura este chemată să reliefeze convingător 
noua condiţie umană din societatea noastră, idealurile, 
frămintările şi aspiraţiile omului nou, universul său 
spiritual tot mai bogat, virtuțile gi trăsăturile sale 
morale înaintate, să militeze pentru triumful noului, 
el idealurilor de dreptate şi libertate socială! Biciu- 
ind zvările de lucruri negative gi concepţiile înapoia- 
te, literatura trebuie să dezvolte încrederea omului în 


forţele sale gi în nobilele idealuri revoluţionare, pu- 


nind în evidenţă superioritatea orinduirii socialiste, 
Avem, de asemenea, nevoie de creaţii muzicale pătrunse 
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de optimism, care să exprime elanul conetructiv al po- 
porului, să constituie un imbold în lupta pentru cauza 
socialismului, Aşteptăm tot mai multe lucrări plastice 
de toate genurile, care să redea frumuseţile patriei, 
frumusețea chipului ei nou, ca.și figura luminoasă a 
omului de azi. Aşteptăm, de asemenea, lucrări mai multe 
şi tot mai valoroase pe tărîmul teatrului gi cinemato- 
grafiei, care să îmbogăţească continuu viaţa spiritua- 
lă a societăţii noastre. 

De la tribuna Congresului adresez oamenilor de 
„litere, compozitorilor şi plasticienilor, creatorilor 
din teatru şi cinematografie, tuturor oamenilor de ar- 
tă chemarea de a da ţării tot mai multe lucrări pătrun- 
se Ge umanismul revoluţionar al societăţii noastre, ca- 
re prin mesajul şi valoarea lor artistică să contri- 
buie la înnobilarea fiinţei umane, să cultive spiritul 
patriotic, devotamentul faţă de patrie, de cauza socia- 
lismului, a fericirii întregului nostru popor. (Aplau= 
ze puternice, prelungite), 

Este necesar ca organizaţiile de partiă din ins- 
tituţiile de artă gi cultură, uniunile de creaţie,Con= 
siliul Culturii şi Educaţiei Socialiste să exercite un 
rol mai activ în orientarea şi îndrumarea creaţiei ar- 
tistice, în promovarea fermă în.sfera culturii a con- 
cepţiei filozofice materialist-âialectice şi istorice 
despre lume şi viaţă. : 

Sarcini gi răspunderi tot mai mari revin în pè- 
rioada următoare presei gi radioteleviziunii, chemate 
Să pună în centrul preocupărilor lor problemele de ba- 
ză ale dezvoltării societăţii noastre, obiectivele e- 
sențiale ale Programului partidului, ale hotărîrilor 
Congresului al XII-lea, Presa gi Radioteleviziunea 
trebuie să manifeste cea mai mare fermitate în promo- 
varea noului în toate domeniile de activitate; a expe-. 
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rienţei înaintate a constructorilor socialismului, a 
concepţiei noastre despre lume şi viaţă. Doveđind în 
toate împrejurările o înaltă principialitate comunistă, 
presa trebuie să se situeze pe poziţii ferme faţă de 
stările de lucruri şi fenomenele negative, faţă de con- 
cepțiile perimate, retrograde, faţă de tot ce frînează 
mersul înainte al societăţii noastre. Organele de pre- 
să, radioteleviziunea trebuie să-şi sporească rolul în 
educaţia socialistă a maselor, în dezvoltarea spiritu- 
lui patriotic şi a elanului revoluţionar al celor ce 
muncesc, în formarea gîndirii noi, în aplicarea în via- 
ţă a principiilor eticii şi echităţii socialiste, Ele ! 
trebuie să devină tot mai mult o puternică tribună a 
democraţiei noastre socialiste, a participării maselor 
la dezbaterea politicii partidului, la conducerea socie- 
tăţiie i 

Doresc să-mi exprim convingerea că membrii parti- 
dului nostru, toţi cei ce activează în domeniul propa- 
Bandei, al educaţiei politice, al vieţii cultural-artis- 
tice vor face totul pentru a fi la înălţimea sarcinilor 
trasate de Congresul al XII-lea, aducînă o contribuţie 
sporită la transformarea revoluţionară a omului şi s0- 
cletăţii, la făurirea socialismului şi comunismului în 


România. (Aplauze puternice, prelungite). 
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ESTETICA Si TEORIA ARTEI 


45 


1 STATUTUL ESTETICII 


După două milenii gi Jumătate de evoluţie, cît a 
trecut de la primele încercări (ale lui Pitagora) de 
generalizare teoretică privina fenomenul artistic, sta- 
tutul gi (în ciuda construcțiilor teoretice monumentale 
datorate lui Kant, Hegel, Croce, Hartmann, Lukacs g,a,) 
legitimitatea esteticii este încă obiect de studiu gi de 
controversă, Cercetările gi polemicile vizează toate 
elementele gi criteriile prin care şi în raport cu care 
un ansamblu de. preocupări de cunoaştere devine o entita- "™— 
te distinctă în sistemul disciplinelor teoretice: obiec= 
tul cercetării, problematica, metoda, sistemul, categorial 
valoarea explicativă gi practică a tezelor teoretice, 
etc. Fără a putea cuprinde evantaiul larg şi "pălicrom" 
al poziţiile adoptate în acest sens, am încercat să-l 
Bugerăm, atît prin textele reproduse, cît gi prin cele 
indicate. mai jos, 


Bibliografie selectivă a temei 
- BREAZU, Marcel, Cu privire la obiectul esteticii, în 
vol. colectiv "Estetica filozofică şi ştiinţele 
artei" (coordonator: Ion Ianoşi), E.S., Bucureşti, 
„1972, p.9=20 , 


~- INGARDEN, Roman, Despre_estetioca filosofică, în vol. 


"Studii de estetică", E.U., Bucureşti, 1978, 


P+ 375-383, 
7, SERVIEN, Pius, Estetica, E.S.E,, Bucureşti, 1975, 
Ps 30-48, 


VIANU, Tudor, Batetioa, E.PL,, Bucureşti, 1968,p.9-45, 
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HEGEL, Prelegeri de estetică, vol.I (E.A., 1966) 


Ceea ce trezesc în noi azi operele de artă este, 
în afară de nemijlocita plăcere, şi judecata noastră, 
întrucît supunem considerării înfăptuite de gîndirea 
noastră conținutul şi mijloacele de realizare a operei 
de artă, precun şi potrivirea sau nepotrivirea dintre 
ele. Deoarece ştiinţa despre artă este în timpul 
nostru şi mai necesară decît a fost pe vremea cînd arta 
pentru sine oferea deja ca artă deplină satisfacţie, Ar- 
ta ne invită să fie considerată de pe poziţiile gîndirii, 
şi anume nu cu scopul dea o face să reînvie, ci cu 
scopul să înțelegem ştiinţific ce este arta. 

Acum însă, dacă vrem să răspundem la această invi- 
taie, îşi fade apariţia deja menţionata reflexie criti- 
că după care arta ar oferi, în general, un obiect potri- 
vit poate pentru consideraţii şi reflexii filozofice, 

> dar, propriu-zis, nu pentru "consideraţii ştiinţifice, 
sistematice. Mai întîi, în această reflexie este inclu- 
să falsa reprezentare că o tratare filozofică ar putea 
fi şi neştiinţitfică, Privitor la acest punct, trebuie 
să spun doar, pe scurt, că, oricare ar fi reprezentări- 
le pe care cineva le-ar putea avea despre filozofie şi 
filozofare, eu cred că filozofarea este absolut insepa- 
Tabi1ă de ceea ce e ştiinţific. Căci filozofia trebuie 
Bă considere un obiect conform necesităţii, şi anume nu 
numai -conform necesităţii subiective sau ordinii erte- 
Tioare, clasificării etc., ol ea trebuie să dezvolte şi 


Bă demons treze obiectul conform necesităţii propriei 
lui naturi interioare, Numai această explicație consti- 


tuie în general ceea ce are gtiințific o tratare oare- 
care, Intrat însă, neceai tatea obiectivă. a unui obiect 
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rezidă esențial în natura lui logic-metafizică, în con- 
siderarea izolată a artei - considerare care are atît 

de multe presupozi.ţii, parte referitoare la conţinutul 
însuşi, parte cu privire la materialul gi elementul ar- 
tei, element prin care arta atinge totdeauna și acciden- ~ 
talitatea -, se poate ceda, de altfel: chiar trebuie să 

se cedeze, din rigoarea ştiinţifică şi să se amintească 
de formaţiile necesităţii numai cît priveşte procesul 
intern esenţial al conţinutului ei gi al mijloacelor ei 
de exprimare, 

In ce priveşte însă obiecţia că operele artelor , 
frumoase s-ar sustrage tratării ştiinţifice prin gînăi- 
re fiindcă ele şi-ar avea originea în imaginaţia lipsi- 
tă de reguli şi în elementul afectiv şi fiindcă ele, în 
număr şi diversitate de necuprins cu vederea, şi-ar ma- 
nifesta efectele numai asupra senzaţiei gi imaginaţiei, 
această obiecţie şi încurcătura produsă de ea par a mai 
avea şi acum greutate. Deoarece, frumosul artei se în- 
făţigează de fapt, într-o formă ce se opune explicit 
gîndirii, formă pe care aceasta, pentru a opera în mo- 
dul ce-i este propriu, se vede nevoită s-o distrugă. A- 
ceastă reprezentare are legătură cu părerea că realita- 
tea în general, viaţa naturii şi a spiritului, ar fi 
desfigurată şi omorîtă, că ea, în loc să ne fie apro: 
piată de către gîndirea conceptuală, este chiar înae- 
părtată, încît omul, voind să cuprindă prin gîndire,ca 
mi jlo c, ceea ce e viu, mai curînd face ca însuşi 
acest 6 cop Bă moară, Nu e cazul să vorbim aci 
despre acest lucru într-un chip care să epulzeze ii 
tiunea, să numai. să indicăm punctul de vedere din care 
se sm PE fie Intiptuttă intăturazea azostot dtžicaio 
pata BUN ilie te ia sie albi id n 
sine însuși, să posede capabil să se considere: pe 
Sile: Adi espre sine însuşi şi despre tot 
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ce ia naştere din el o conştiinţă, şi anume o conştiin- 
tă sînaitoare oci tocmai gîindirea 
constituie natura esenţială şi cea mai intimă a spiritu- 
lui; In această conştiinţă cugetătoare asupra ei însăşi 
şi asupra produselor sale ~- spiritul, cînd este adevărat 
în ea, se comportă conform naturii sale esenţiale. Dar 
arta şi operele ei, ca unele ce au luat naştere din 
spirit fiind create de el, sînt ele însele de natură 
spirituală, deşi plăsmuirea lor îmbracă aparenţa sensi- 
bilităţii şi infiltrează în sensibil spiritul, Sub acest 
raport, arta stă mai aproape de spirit şi de gîndirea 
lui decît stă natura pur exterioară şi lipsită đe. spi- 
rit; în produsele artei spiritul are de-a face numai cu 
ceea ce este al său. și cu toate că operele de artă nu 
sint cugetări şi concepte, ci sînt dezvoltare a concep= 
tului din sine însuşi, sînt înstrăinarea lui în direc- 
ţia sensibilului, puterea spiritului cugetător rezidă 
în faptul dea nu se cuprinde oarecum 
numai pe sine însuşi în forma ce-i es- 
te proprie, anume ca gîndire, ci, de asemenea, să se re- 
cunoască pe sine în îns trăinarea sa ca Sen- 
zaţie şi sensibilitate, să se înţeleagă pe sine în al 
său altceva, transformînă în cugetări ceea ce a fost în- 
străinat şi reîntorcînâu-se astfel la sine, Iar în 
cursul acestei îndeletniciri cu al său altceva spiritul 
cugetător nu-şi devine necredincios siegi încît aici să 
uite de sine şi să renunţe la sine, şi nici nu este 
atit de neputincios încît să nu poată cuprinde ceea ce 
este deosebit de el, ci se cuprinde pe sine şi contra- 
riul său, Fiindcă conceptul e universalul care se menţi- 
„ne pe sine în particularizările sale, îşi extinde: pu- .. 
terea peste: sine şi peste al său altceva, astfel el es- 
te. şi puterea şi activitatea care suprimă iarăşi îns- 
trilnaraa spra care a purces. In felul acesta, şi opera 
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de artă, în care gîndul se înstrăinează pe sine însuşi, 
aparţine sferei gândirii conceptuale, tar spiritul, su- 
punind-o cercetării ştiinţifice, nu-gi satisface decit 
nevoia naturii sale celei mai proprii, Căci, gândirea 
fiină esenţa şi conceptul spiritului, în cele din urnă 
acesta este mulţumit numai cînd a pătruns toate produ- 
sele activităţii sale tot cu gândirea, pe care în chi- 
pul acesta, abia atunci le face să fie ale sale. Foarte 
âeparte de a fi cea mai înaltă fornă a spiritului arta 
însă îşi primeşte, cum vom vedea şi mai precis, abia 
în ştiinţă prețuirea autentică. 

Tot astfel arta nu se refuză considerării ei filo- 
zofice din cauza unui arbitrar lipsit de reguli (ce 
i-ar fi propriu), Căci, aşa cum am indicat deja, sarci- 
na ei veritabilă este aceea de a înfăţişa conştiinţei 
cele mai înalte interese ale spiritului. De aici reie- 
se nemijlocit cu privire la conţinut că artele 
frumoase nu pot divaga, ceâînă unei imaginaţii sălbati- 
ce şi lipsite de frînă, fiinăcă aceste interese spiri- 
tuale stabilesc pentru conținutul lor puncte de reper 
determinate, oricît de variate şi de inepuizabile ar fi 
formele şi plăsmuiriile artei. Acelaşi lucru e valabil 
şi pentru formele înseși. Nici acestea nu sînt lăsate 
pe seama simplei întîmplări, Nu orice plăsmuire este 
capabilă să fie expresie şi înfăţişare a menţionatelor 
interese, să le incorporeze în sine pi să le redea, ci 
un conţinut determinat îşi. determină gi forma care i se 
potriveşte, l 

Și în privinţa aceasta sîntem deci în stare să ne 
orientăn raţional în masa în aparenţă de necuprins a 
operelor şi. formelor artistice, 

Prin urmare, în felul acesta au indicat acuz, în 
primul rând, conţinutul ptiinţei noastre, conţinut la 
care vren să ne limităm; şi an văzut că artele frumoase 

Gda 49/1980 Pasc.4 
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nici nu sînt nedemne de a fi studiate ştiinţific, şi 
nici tratarea filozofică nu este incapabilă să cunoască 
esența artelor frumoase. 

(p.17-20) 


_ NICOLAI RARTUANN, Estetica (E.U., 1974) 


l. Atitudine estetică şi cunoastere estetică 


O estetică nu se scrie nici pentru cel care creea- 
ză frumosul, nici pentru cel care-l contemplă, ci exclu- 
siv pentru omul de cugetare, căruia atitudinea de crea- 
ţie şi de contemplare estetică îi apare ca o enigmă. Pe 
cel cufundâat în contemplare, gîndul nu poate decît să-l 
tulbure, pe artist îl indispune şi îl irită - cel puţin 
atunci cînd gîndul caută să pătrundă ce fac ei în âefi- 
nitiv, şi care este obiectul lor. Pe amîndoi, gîndul îi 
smulge din atitudinea lor vizionară, deşi impresia enig- 
maticului nu se află departe nici de ei, ba face parte 
integrantă din atitudinea lor. La amîndoi, atituâinea 
aceasta este de la sine înțeleasă; ei au conştiinţa u- 
nei necesităţi interne şi nu se înşală în această pri- 
vinţă, Dar ei o primesc cu devoțiune, ca pe un dar al 
cerului, şi modul acesta de a o primi este esenţial ati- 
tudinii lor, 

Filosoful pleacă de acolo unde cei doi lasă minu- 
nea care îi încearcă în voia puterilor adîncului şi ale 
inconștientului, bl merge pe uuel enigmei, analizează 
In analiză însă, e], suspendă atitudinea ae dăruire şi 
pură Viziune, Estetica este numai pentru cel care ia. 
atitudine filosofică, 

Invore, atitudinea de dăruire şi pură viziune sus-. 
pendă, la rîndul ei, pe cea filosofică, Sau cel puţin 
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o prejudiciază. Estetica este un mod de cunoaştere, gi 
anume cu tendința autentică de a deveni o gtiinţă. Iar 
obiectul acestei ştiinţe este acea dăruire de sine,acea 
ținută pur contemplativă. Este adevărat, nu aceasta 
singură, ci în aceeagi măsură obiectul spre care ea se 
îndreaptă, frumosul - totuşi, în acelaşi timp gi ea. De 
unde urmează că dăruirea estetică este fundamental alta 
decît: a cunoștinței filosofice care se îndreaptă spre 
ea luînd-o ca obiect, Atitudine estetită în genere nu 
însemnează atitudinea esteţicianului. Cea dintii este 
şi răns ne atitudinea celui care contemplă şi creează A 
artistic, pe cînd cea din urmă este atitudinea filoso- 
alui, | ini 

Nici una, nici cealaltă nu este de la sine înţe- 
leasă. Excluderea lor reciprocă, dacă ea ar fi totală, 
ar trebui să facă imposibilă munca de cugetare a este- 
ticianului, In adevăr, acesta trebuie să fie capabil de 
atitudine artistică, căci el nu poate ajunge la cunoaş- 
terea ei decît realizină-o el însuşi. Pe lîngă aceasta, 
la ginditori cu totul remarcabili întîlnim convingerea 
inversă, Schelling este cel care voia să facă àin in- 
tuiţia estetică organul filosofiei, Romantismul german 
visa la o identitate a "filosofiei gi poeziei”; Frie- 
rich Schlegel şi Novalis, de pildă. Ultimul concepea 
pe filosof ca un "mag", capabil să pună în acţiune ”or- 
Banul universal", după voia sa, gi să trezească magic 
la viaţă o lume, aşa cum şi-o doreşte. Concepţia aceas- 
ta este împrumutată fără îndoială din activitatea poe- 
tului. Pe de altă parte, numai ochiul artistului părea 
capabil să pătrundă în secretele naturii şi ale vieţii 
spiritului, Se părea aşa, întrucît aceeaşi fiinţă pri- 
morâială de care avem conştiinţă în eu, se credea că 
poate fi recunoscută în Spatele tuturor lucrurilor şi 
al întregii lumi, De formula aceasta, în fond antropo- 


` 
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morfică, a lumii, depindea identificarea celor douà ati- 
tudini, în sine cu totul eterogene. Şi abia cu suspenda- 
rea conştientă a ei, care intervine deja la Hegel, a ie- 
şit din nou la lumină cît e de mare opoziția dintre ac- 
tul artistic şi cel de cunoaştere, între viziunea care 
se dăruieşte obiectului şi munca de analiză, a gândului, 
Tot atît de puţin de la sine înţeleasă apare dis- 
tingerea actelor văzută din partea cealaltă.: De la înce- 


puturile esteticii: propriu-zise, .în secolul- -al XVIII-lea, 


S-a păstrat neclintită.prejudecata tacită că această . 
disciplină filosofică trebuie să.poată:instrui, să -poa- 
tă spune ceva esenţial: celui care contemplă: frumosul,ba 
chiar artistului productiv, Aşa trebuia să pară, atîta; 
timp cît se vedea în contemplarea estetică un fel de cu- 
noaştere,: chiar. dacă: alta. decît: cea raţională. . Era 
timpul cînd se. credea;că:tot.astfe] logica, abia, urmea- 
ză. să: înveţe pe. gânditor să gândească. Și totuşi, aici 
raportul, este încă. mult mai. complicat, logica poate cel 
puţin: să indice gîndirii, cînd greşeşte, gregelile ei, 
contribuind astfel practic, în: moa indirect, la consec- 
venţa ei. Ceva asemănător nu intră pentru estetică de=- 
cîât.în. chip. cu totul secundar. şi grosolan în considera- 
ze, Aşa cum logica stabileşte numai. retrospectiv, ce 
legi are de observat o. gîndire consecventă, şi numai 

- astfel poate ajunge la un sistem. al consecvenţei inter- 
ne, tot aşa = şi încă mai mult - estetica; şi chiar a- 
coasta numai în măsura în care poate fi vorba în genere 
„întroînsa de descoperirea legilor frumosului. 

Estetica ia ca presupoziţie a sa obiectul frumos; 
şi tot astfel, actul de sesizare, împreună cu modul ca- 
racțeristic de intuiție, cu sensibilitatea valorii şi 
dăruirea interioară; ba ea mai presupune, în plus, ac- 
-pul și mai uimitor al. creaţiei artistice, şi anume an-' 
bele fără a avea pretenia dea putea extrage şi elabo- 
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ra legitatea lor, într-un mod fie gi numai apropiat âe 
cel în care logica îşi stabileşte legile de legătură ale 
gîndirii. Dar tocmai de aceea, ea nu poate face pentru 
conţemplaţia estetică ceea ce face logica pentru gînâi- 
re. 

2. Legile frumosului gi cunoasterea lor 


Se adaugă aici încă o altă deosebire, Legile logi- 
cii sînt generale, ele variază numai puţin cu domeniul 
obiectelor. Acelea ale frumosului sînt specializate în 
graa înalt, ele sînt în fond pentru fiece obiect altele. 
Asta înseamnă că ele sînt legi individuale. Dincolo de 
ele există, fireşte, şi legi generale, legi aşadar care 
privesc, parte toate obiectele estetice, parte cel pu- 
in clase întregi dintroînsele. ȘI pe acestea, estetica 
poate încerca totugi, în anumite limite, să le sesizeze. 
In ce măsură reuşeşte aceasta, rămîne cu totul altă în- 
trebare, şi în această privință prea sus nu ne este în- 
găđuit să ne avîntăm cu speranțele noastre, Dar tocmai 
aceste legi generale sînt numai condiţii prealabile,poa- 
te categoriale, sau totuşi în alt chip constitutive. E- 
sența frumosului, în specificitatea sa de conţinut cu 
valoare particular estetică, nu stă într-însele, ci în 
legitatea particulară a obiectului: dat în singularitatea 
lui. ! 

Legitatea aceasta particulară scapă însă princi- 
pial oricărei analize filosofice, Ea nu poate fi sesiza- 
tă cu mijloacele cunoaşterii, Stă în esenţa ei ca ea să 
rămînă ascunsă gi să fie simțită doar ca prezenţă şi 
" constringere, dar să nu fie sesizată obiectiv, 

Nici artistul creator nu o surprinde, El creează, 
fireşte, potrivit ei, dar nu o dezvăluie, gi de aceea 
nici nu ọ exprimă, ELl nici nu o poate exprima, căci 


nici el nu posedă o Sunogtinpa despre ea. Mai pipin în- i 
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că o posedă cel care contemplă gi intulegte. EL este de- 
sigur stăpînit de ea, dar numai ca de un mister pe care 
nu îl poate limpezi; în ce îl priveşte, el nu o sesizea- 
ză. El poate în anumite cazuri, fireşte, să descifreze 
în ce măsură ea stăpînește opera cu adevărat, sau ín- 
vers, în ce măsură opera este pătrunsă de trăsături ez- 
traestetice, adică în ce măsură ea nu este reuşită. Ca- 
racterul structural al legii însă scapă chiar atunci cu- 
noaşterii sale. 

Nu există o conştiinţă propriu-zisă a legilor fru- 
mosului. Pare să stea în esenţa lor ca ele să rămînă as- 
cunse conştiinţei, alcătuină doar misterul unui plan de 
spate, cu totul ascuns. 

Acesta este temeiul pentru care estetica poate, 
fără îndoială, să ne spună în principiu ce este frumo- 
sul, poate de asemenea să precizeze speciile şi trepte- 
le lui, odată cu presupoziţiile lui generale, dar ea m 
ne poate învăţa practic ce este frumos, sau de ce tocmai 
forma aceasta particulară a unei plăsmuiri este frumoa- 
să. Reflecţia estetică are în toate împrejurările un ca- 
zacter suplimentar. Ea poate interveni, după ce s-a pro- 
dus intuirea estetică şi ecoul imediat al plăcerii fru- 
mosului, dar ea nu trebuie neapărat să le urmeze; şi da- 
că intervine, ea greu adaugă plăcerii, ca atare, ceva în 
plus. In această privință, ea poate realiza mai puțin 
încă decît studiul artelor (Kunstwissenschaft), care 
poate cel puţin atrage atenția asupra unor laturi nelua- 
te în seamă într-o operă de artă, făcînd-o accesibilă | 
conştiinţei care o sesiza inadecvat, Și mai puţin încă 
poate ea da directive artistului, In anumite limite, ea 
poate degigur să-] înveţe a recunoaște ceea ce este ar- 
tistic cu neputinţă și să păzească arta de rătăciri.Dar 
a indica în chip pozitiv, ce trebuie pi cun trebuie să 
pliemutască, nu stă nici pe departe în marginile posibi- 
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lităţilor ele 

Toate teoriile care au mers în direcţia aceasta, 
şi toate speranțele nemărturisite de felul acesta, care 
atît de lesne se leagă de străduința filosofică a este- 
ticii, s-au dovedit de mult zadarnice. Dacă vrem să ne 
punem cu seriozitate problema frumosului, în viaţă şi în 


arte, trebuie să renunţăm de la început şi odată pentru ` 


totdeauna la pretenţii de felul acesta. 

Ca încheiere trebuie să mai spunen însă ceva în 
privința aceasta. Există o prejudecată de un fel şi mai 
radical, cu privire la raportul dintre artă şi filoso- 
fie în genere. Potrivit ei, intuiţia artistică nu este 
decit o treaptă premergătoare a înţelegerii ştiinţifice 
şi conceptuale. Filosofia hegeliană,cu succesiunea trep-- 
telor "spiritului absolut", a sprijinit această opinie: 
numai pe treapta conceptului, ideea ajunge la deplină 
"fiinţare pentru sine", adică la adevărata cunoştinţă 
de sine însăşi, Dacă astăzi cu greu găseşti pe cineva 
care să susţină această metafizică a spiritului,totuşi 
este foarte răspîndită părerea că arta este o formă de 
sesizare, în care aparenţa simţurilor subzistă ca un 


moment đe inadecvaţie. 


Că în felul acesta "esteticul" în sens specific, 
adică elementul senzorial în percepţia artistică, este 
fundamental nesocotit = în timp ce tocmai caracteristi-. 
ca intuitiv senzorială îşi dovedeşte în artă predoninani- 
ţa asupra conceptului. =, nu mai are nevoie de vreun cu-: 
vînt în plus, Gregeala mai nefastă constă însă în păre- 
rea că sesizarea estetică (intuiţia) s-ar afla pe ace- 
eagi linie cu sesizarea proprie cunoaşterii, Pe aceas- 
tă. cale 50 &reyepte fundamental esența ei. Estetica mai 
veche a tîrît după ea destul timp această Bregeală, La 
Alexander Baumgarten e vorba înc 


2: ă exclusiv de o modali- - 
„tate a cogniţiunii, şi însuși Se 


hopenhauer, în estetica 
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sa platonizantă, a ideilor, nu scapă de schema cunoaşte- 
rii, deşi el refuză conştient caracterul ei raţionale 

Natural, există anumite momente ale cunoaşterii 
care sînt conţinute în viziunea estetică. Chiar percep- 
ţia sensibilă pe care ea se reazămă aduce asemenea mo-= 
mente cu sine, fiindcă percepţia este în primă linie o 
treaptă în sesizarea obiectului. Dar aceste momente nu 
constituie caracteristica viziunii (Schau), ele rămîn 
întreînsa momente subordonate, Ceea ce face caracteris- 
tica viziunii nu este de loc atins printr-însele. luc- 
rul acesta îl poate pune în lumină numai o analiză mai 
aprofundată., Căci aici intervin ca momente acte de un 
cu totul alt fel decît actele de sesizare, momentele de 
valorificare (proprii aga-nunitei judecăţi a gustului), 
al atracției şi înlănţuirii de către obiect, al dărui- 
rii de sine, al plăcerii şi al respingerii, Chiar in- 
tuiţia însăşi capătă aici un alt caracter decît în do- 
meniul teoretic, Tocmai fiindcă ea este cu totul depar- 
te de pura privire sensibilă. Iar treptele mai înalte 
ale viziunii nu mai sînt doar sesizare receptivă, ci vă- 
desc o latură de creaţie productivă, cum nu posedă şi 
nu este îngăduit să posede raportul de cunoaştere, Arta 
nu este o continuare a cunoaşterii. Și nici viziunea 
celui care contemplă nu este ceva de felul acesta, 

Nici estetica, în ce o priveşte, nu este o conti- 
muare a artei., Ea nu este o treaptă cumva supraordona- 
tă, în care ar trebui Sau ar putea să se prefacă arta. 
Aceasta tot atît de puţin cît este psihologia ţinta 
poeziei, Bau anatomia ţinta plastioii, Dorinţa lor es- 
te, într-un anume sens, tocmai inversă. Estetica în- 
ceazcă să dezvăluie misterul care, în arte, este păs- 
trat în tot chipul. Ea caută să analizeze actul viziu- 
no ditai E atat ta 

ză ni op oit nu este descompus şi cît 
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rămîne neturburat de gînd. Ea face obiect din ceea ce 
în acest act nu este şi nu poate deveni obiect, din 
actul însuși, De aceea obiectul artistic şi este pen- 
tru ea altceva, un obiect al gîndirii gi al cercetă- 
rii, ceea ce pentru viziunea estetică el nu poate fi. 
Aici se află temeiul pentru care atitudinea estetţicia- 
nului nu este o atitudine estetică, astfel încît dacă 


ea poate desigur să îi urmeze, să îi succeadă, ea nu 


poate însă să i se integreze, cu atît mai puţin să o 
preceadă sau să i se subordoneze, 
(p.3-7) 


GEORGE CALINESCU, Principii de estetică (E.P.L., 
1968). 


Estetica este o disciplină, sau mai bine zis un 
program de preocupări, care s-a născut, inconştient 
Sau nu, din nevoia simțită de o întinsă clasă de inte- 
lectuali de a vindeca lipsa sensibilităţii artistice 
prin judecăţi aşa-zise obiective, adică în fonā strä- 
ine de fenomenul substanțial al emoţiei, lipsa de bdu- 
curie artistică este un caz mult mai des decît s-ar 
crede şi foarte mulţi indivizi dintre cei mai inteli- 
genţi citesc cărţi pentru scopuri străine de plăcerea 
estetică, precum ar fi dorinţa de a se informa, satis- 
facţia de a găsi în ficţiune întîmplări asemănătoare 
cu cele din viaţa lor, sau mai ales judecăţi şi preju- 
„decăţi asupra vieţii, Aceşti indivizi, incapabili de a 

8e pronunța asupra valorii artistice a unei opere,sint 
o nare uşurare cînd printr-un raționament sau prin în- 
cita părerilor unor critici ajung la încredințarea 
„Să se află în fața unei opere valoroase, Atunci se 
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produce o adevărată bucurie, care însă nu e bucuria 
estetică ci o bucurie psihologică, anume bucuria de 

a fi scăpat de incertitudine, Ba chiar sînt indivizi, 
mai rari, nu-i vorbă, care pe calea convingerii ajung 
să aibă şi emoția estetică şi să trăiască apoi foarte 
bine opera pe care n-o puteau simţi direct. 

Din această frigiditate s-a născut agadaz Este- 
tica, ca propunere de a studia ştiinţific opera de 
artă. Insă care sînt caracterele ştiinţei? 0 ştiinţă 
ia fiinţă atunci cîna se descoperă un fenomen nou,sau 
mai corect cînd apare un nou unghi de vedere care fa- 
ce ca un grup de fenomene să nu-şi mai explice sufi- 
cient relațiile prin ştiinţele vechi, 

Emoţia artistică e un fapt sufletesc, deci s-ar 
putea cerceta la Psihologie. Insă esteticianul pretin- 
de că există un aspect al unor emoţii care le autonomi- 
zează, făcînd ca emoția estetică să depăşească ezoţia 
curat psihologică. Prin urmare o ştiinţă strict nouă în- 
cepe cu definirea fenomenului, ceea ce înseamnă că a- 
cest fenomen există nu ca un accident ci într-un grup 
de fenomene asemănătoare constituind o clasă, 

Definiţia se face prin arătarea genului proxim, 
adică a sferei imediat mai largi care intră ca notă în 
conţinutul noii noţiuni, şi a diferenţei specifice care 
înâreptăţeşte -autonomia acestei discipline, O dată de- 
finit Obiectul, urmează să se atabilească metodele de 
cercetare pi în ofirgit se încearcă a se stabili între 
fenomene raporturi necesare, adică legi, 

5e pune întrebarea! există un fenomen autonom es- 
redea se aplice metode speciale de cerce- 

i ucă la legi? Operele de artă au întîi 


de toate un aspect fizic; cartea, tabloul, statuia sînt 
Este de prisos a mai dovedi că discriminarea ... 


„obiecte, 


între: '1umga fiatok a obiectelor: n artă - e: necesară, 
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întrucît oricine îşi dă seama că artistic nu e pro- 
priu-zie obiectul ci sentimentul pe care obiectul îl 
deşteaptă în noi. Va să zică rămîne lămurit că un grup 
de realități fizice sau procese fizice (muzica, dansul) 
merită să se elibereze din domeniul fizicului şi să in- 
tre în acela al psihologicului, constituind acolo o cla- 
să aparte. Dar se pune întrebarea dacă acum acest grup 
e îndreptățit să iasă şi de aici și Să-şi capete desă- 
virşita autonomie. Piersica pe care o mănînc îmi prođu- 
ce plăcere, muntele pe care îl privesc îmi produce plă- 
cere, poezia pe care o ascult îmi produce plăcere. De 
ce oare aceste plăceri ar fi atît de eterogene încît u- 
na din ele, cea stîrnită de audiţia poemului, să ceară 
neapărat constituirea unei ştiinţe nouă? Guyau, într-a- 
devăr, nu s-a sfiit să pună la temelia complexei emo- 
iuni artistice o curată senzaţie de vitalitate. Cei 
mai mulţi esteticieni însă au observat, nu fără drepta- 
te, o notă particulară emoţiei artistice: aceea de a fi 
deşteptată numai de opere, adică de produse ale geniu- 
lui, Asta înseamnă că arta presupune o organizare spe- 
cială a lunii fizice de către om. Insă aceasta e indus- 
tria. Atunci ni se fac distincţiuni mai subtile. Indus- 
tria este utilitară, arta e gratuită, Ọ scurtă analiză 
dovedeşte numaideciît neîândreptăţirea definiţiunii, Uti- 
litatea nu e o notă care să facă să înceteze emoţiunea 
artistică, de vreme ce foarte multe opere de artă au 
şi un folos gi în general artele s-au desfăcut din in- 
dusțrii., Biserica Trei-Ierarhi a fost ridicată Cu Sco- 
puri religioase, dar stirnegte emoţiuni artistice. In- 
tre util pi frumos ca produse ale industriei umane nu 
este decit o deosebire de atitudine din partea noastră. 
De la unul la altul trecem prin schimbarea atitudinii 
de valoare, Copilul care linge o acadea în chip de c9= 
coş trece succesiv de la plăcerea fiziologică la plăce- 
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rea artistică și e mîhnit cînd pentru satisfacerea ce- 
lei dinţii, mai imperioase, a fost silit să distrugă pe 
cea de a doua. i ; 

Dacă rămîne deci un adevăr cîştigat că arta @ o 
expresie a umanităţii, distingerea prin criteriile uti- 
lităşii și gratuității este gubredă. Atunci 8-a incer- 
cat o autononizare pe căi mai îndrăzneţe care gi=a gä- 
sit chiar la noi reprezentanţi dîrji. Este foarte fi- 
resc ca o nație tînără, cu puţină experienţă artistică, 
să încerce a avea certitudinea valorilor pe calea mijlo- 
cită a ştiinţei. Naţiile care cultivă Estetica sînt şi 
acelea mai lipsite de simţ artistic. Germania are este- 
ticieni, Franța are critici, Italia are şi- ea mai mult 
esteticieni, dar aceasta e o urmare a unei confuzii ie- 
şite din excesiva experiență artistică ajunsă la sațiu. 
Chiar Franța începe să piardă criticii şi să capete es- 
teticieni. : = SBR 

Modalitatea prin care esteticienii români au În- 
cercat :să autonomizeze fenomenele artistice se poate re- 
zuma cu vorbele teoria capodoperei, D-l Mihail Dragoni- 
rescu, întîi, şi după el d-1 Tudor Vianu, cu aparat mai 
erudit dar ducînă în fonă la rezultatele celui dintîi, 
fac din capodoperă obiectul propriu al Esteticei, care 
nu s-ar ocupa cu poezia lui Bolintineanu ori cu aceea 
a lut Alecsandri, ci cu poezia lui Eminescu, şi nu cu 
toată poezia lui, ci numai cu aceea izbutită, 

Cît e de falsă această teorie vede oricine. Capo- 
dopera nu există obiectiv, ca un lucru asupra căruia se 
glande universale, ci. e o stare de spirit 
rir să a Peel cat particular de valoare. 
sti ti stiti ' de puţin în relativisml care a. 
la teorii motâviai aksak din alt punct de vedere 
“ajunsi Ta idei page literaro, este hotärît că 

Ss f u Capodoperă a unei opere numai. 
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pe calea anchetei, Ceea ce pentru unul este capodoperă 
pentru altul reprezintă un scandal. Ieri se deplîngeau 
opere care azi sînt socotite capodopere. lipseşte în 
cîmpul artei acel consimțămînt la percepţie care face 
soliditatea ştiinţelor, Oricît de relativă ar fi senza- 
ţia, dacă cuiva i se pare că afară e cald şi altuia că 

e frig, avem în termometru un instrument de obiectiva- 
re şi de control. Insă care este mijlocul de a afla grå- 
niţa între operă şi capodoperă în mod obiectiv nimeni 
nu ne spune. Judecăta estetică se întemeiază pe impre- 
sia'mea, care scapă de restrîngerea particularului prin 
consimțirea altora, şi e o pseudojudecată care se poate’ 
formula așa: sentimentul de valoare stăpînegte acum 
conştiinţa mea. Putem să 'aven'empiric sentimentul că o 
operă este capodoperă, dar certitudinea, adică consim- 
ţămîntul general cu care 'se începe orice ştiinţă, nicio- 
dată. Incît, pusă pe această bază, Estetica devine dis- 
ciplina ciudată care nu-şi cunoaşte obiectul. Și de 
fapt capodopera 'nici nu există decît ca o denomninaţiu= 
ne practică a entuziasnului nostru; Structural, între 
opera de valoare parţială şi capodoperă nu e decît o 
deosebire de intensitate. Acelaşi proces de organizare, 
aceeaşi intenţie se regăsesc şi într-o parte şi în al- 
ta, Ar fi curios ca luceatfărul lui Eminescu să formeze 
obiectul Esteticei, ca disciplină autonomă, iar Epigo- 
nii să rămînă un simplu document psihologic, 

Am zis că ceea ce alcătuieşte o temelie a solidi- 
tăţii ptiinţei e metoda, şi esteticianul pune mari nă- 
„ dejâi în probabilitatea de a descoperi nişte procedee 
prin care Bă ajungem la convingeri chiar în absenţa im- 
prestei. El ar dori să stabilească normele producerii! 
capodoperei, să facă din Estetică o ştiinţă normativă 
piei of gi aci o iluzie şi un joc de cuvinte, 

n ştiinţe obiectul e real, consimțit de toţi, şi meto- 


Y 
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dele nu sînt decît mijloace potrivite obiectului spre 
a ajunge mai cu upurinţă la adevărul de formulat în 
legi, In Estetică obiectul însuși este incert şi metoda 
ar avea rostul să ne ajute să-l descoperim. In privinţa 
asta sînt două ipoteze care se pot gîndi:-se poate găsi 
o metodă de a determina capodopera, ceea ce este totuna 
cu stabilirea mijloacelor de a produce capodopera; şi 
nu se poate găsi. 

Dacă s-ar găsi norma capodoperei, tanai s-ar În- 
timpla un lucru înspăimintător, vreânic de laboratoare- 
le vechilor alchimiști. S-ar produce o dezvoltare de 
apocalipe, fiindcă arta însăşi ar dispărea. Când an şti 
cun se "face o poezie genială, toţi an deveni mari poeţi 
şi arta s-ar preface în industrie. 

Dacă norma nu se poate descoperi aînten în nepu- 
tință de a determina obiectul însuşi al Esteţicei, cu 
alte cuvinte răminen cu ştiinţa ruinată înainte de a fi 
ridicat-o. Intr-un chip sau altul, Estetica este o ştiin- 
ță care nu există. De aci nu urmează numaidecîţ că preo- 
cupările estetice, adică acelea avînă un raport cu arta, 
sînt superflui, Orice observare a fenomenelor artistice 
în producerea lor şi în efectul lor asupra conștiințe- 
lor este instructivă. Se poate alcătui un corp foarte 
util, empiric util, de observaţii psihologice, sociolo- 
gice, tehnice etc. asupra artelor, dar Estetica în înţe- 
lesul de studiu obiectiv al capodoperei nu va exista 
niciodată. “Toate străduinţele esteticienilor sînt inu- 
tile speculaţiuni în jurul goalei noţiuni de artă şi 
orice estetică nu cuprinde mai mult decît întrebarea 
dacă putem sau nu găsi criteriul frumosului, urmată de 
răspunsul negativ sau de prezumţiuni insuficiente, E 
adevărat că esteticienii încearcă apoi să clasifice fe- 
pol pc studieze formele, cu o oare- 

naturalistică. Insă nu poţi 
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clasifica, nici studia ceea ce n- 
cercetările acestea sînt reînvier 
„veche retorică şi dacă ele sînt î 
unei arte a conducerii şi explică 
n-au ce căuta la estetician, 


ai definit, De altfel 
i ale unor puncte de 
nâreptățite în cadrul 
rii frumosului, ele 


(3 


(p. 9-13) 


ION IANOȘI, Estetica (E.D. P., 1978) 


Esteticienii îşi recunosc identitatea de două se-» 
cole şi un sfert, Ei s-au obişnuit între timp cu moder- 
na denumire a domeniului lor. "Estetica" a ajuns un ter 
men curent, Unii îl preferă "filosofiei artei", denumi- 
rea tradiţională a disciplinei; alţii îşi concep "este- 
ticile" ca explicite "filosofii ale artei" (ale artei 
şi ale unor zone, eventual, "extraartistice"). Fapt es- 
te că epoca de glorie a esteticii, după ce Baumgarten 
îşi avansase respectiva propunere terninologică la mij- 
locul secolului al XVIII-lea, a cozespuns unui larg şi 
înalt interes filosofic pentru frumos şi artă. In abun- 
denţa "esteticilorn moderne vom recunoaşte, totuşi, un 
semn al calităţii lor schimbate, Avem în vedere trans- 
formarea componentelor unor filosofii atotcuprinzătoara 
în discipline particulare de-sine-stătătoare, elibera- 
rea lor ce sub tutela metafizicii gi treptata lor fun- 
dementare ştiinţifică. ȘI dacă acest proces nu s-a con- 
turat îrtcă prea lămurit în primele etape ale existenţei 
"esteticii", cu timpul el a devenit pronunţat şi neîn- 
Goielnie, prin împliniri precunpănitor lucide şi exa 


oii 7 0 Aici a E Nea oa r 


x Intre ele au pendulat, în fond, opţiunile disci- 
plinei noastre, de la Origini şi pînă în prezent. bre. 


cote, 
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ferinţele au fost de partea unor puncte de vedere 
"înalte". sau "adinci", "ample" sau "minuţioase”, "ein- 
tetice" sau "analitice", "meditative" sau "descripti- 
ve", mînuite de către "gînditori" sau "cercetători" - 
o cezură logic tranşantă gi practic relativă, posibilă 
oricum doar în caârul unui cuprinzător întreg, 0 cezură 
` care permite însă delimitarea, valabilă măcar în trea- 
căt şi la modul convențional, a unor optici mai accen- 
tuat "filosofice" sau mai pregnant "gtiinţificen. Gîn- 
dite şi cercetate s-au cuvenit, la rîndul lor, frumosul 
şi arta, domenii corelate şi distincte nu mai puțin de- 
. cît metodele lor de investigare. zi 

Invocăn nu întîmplător laturile celor două uni- 
tăţi într-o atare succesiune, ci pentru a sugera rela- 
tiile zaciproce între polii subsistemelor. Căci dacă în 
artă vedem nucleul specializat şi concentrat al frumo- 
sului, adică al unui domeniu în planul preocupărilor 
noastre mai cuprinzător, dar implicat celor mai diverse 
funcţionalităţi, vom recunoaşte, corespunzător, şi sim- 
patia marcată a meditaţiilor ample - pentru frumos,iar 
a studiilor minuţioase - pentru artă, 

Efectele acestei duble afinități s-au constituit 
într-o "filosofie a frumosului" și o "stiință a artei", 
Dezvoltarea lor paralelă datează gin antichitatea eli- 
nă, de la opţiunile platoniană şi aristotelică - opţi- 
uni pînă la un punct distincte şi opuse, dar atenuate 
âe momentele "inverse" dinăuntru] fiecărei concepţii şi 


care au darul să şi estompeze opoziţia lor exterioară, 
Adversitatea lor o reeditează însă, 


tichitatea romană şi în evul mediu 1 


mul prin spiritul său neoplatonic, şi poeticile, reto- 


ricile, stilisticile prin litera lor neoaristotelică, 


, Renunţi nă pentru moment la nuanţări, desprinâen 
o destul de clară schimbare de accent de lao epocă la 


atin, speculativis- 


mai ascuţit, în an- 
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alta. Grecii meditează cu precădere asupra ideii de 
frumos şi asupra substanţei artistice; romanii anali- 
zează cu precădere formule gi tehnici expresive. Teolo- 
gii medievali se preocupă iarăşi de valenţe inateriale 
şi metafizice. Renaşterea îşi potenţează, în schimb,in- 
teresul pentru realitatea naturală şi cea artistică, 
adică pentru structurile corelate ale artei cu ale lu- 
mii exterioare şi, respectiv, pentru descrierea migă- 
loasă a materialelor, procedeelor gi modelărilor artis- 
tice. ; r 

S-ar părea, din cele spuse, că "filosofia frumo- 
suluj" este îndrăgită de către idealişti, în timp ce Á 
"ştiinţa artei" este o preferință a materialiştilor. 
Observaţia nu este lipsită de miez, căci meditaţia se 
poate avînta spre zonele unui speculativism ceţos, iar 
descrierea se cuvine să rămînă aproape de faptele au- 
tentice, Să nu uităm însă că descrierea poate, la rîn- 
dul ei, degenera într-un plat descriptivisn, faţă de 
care avîntul se păstrează oricum ... avîntat. Şi se În- 
tîmplă ca unele tratate, cu onestitate aplecate asupra 
obiectivului lör precis circumscris, să ne plictiseas- 
că, iar gîndul liber şi larg desfăşurat despre frumu- 
see şi despre artă, chiar dacă inexact, naiv sau pe 
alocuri fantezist, să ne pasioneze după multe veacuri. 

le invocăm din nou deliberat împreună, frumosul 
gi arta, spre a sugera osmozele lor, implicate în în- 
sugi procesul delimitării. Conştiinţa inseparabilită-- 
ţii finale nu poate opri totuşi, pe parcurs, pornirile 
separatoare, Căci dacă poeticile neoclasicismului fran- 
cez. Bau tratatele despre sculptură, pictură ori drama- 
turgie ale iluminismului englez, francez, ca şi ale ce- 
lui german timpuriu au vădit, în prelungirea "liniei" 
aristotelio-renascentiste, o înclinaţie obiectuală şi ` 
metodologică pentru real, un real artistic care poate 

Cda. 49/1980 Pasc.5 
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fi clar perceput şi descria = filosofia clasică gi cea 
romantică germană, dornice de ample sistematizării, in- 
clusiv în plan estetic, au acordat în schimb preponde- 
rență idealului, meditat şi speculat în chip idealist, 

Max Bense distinge orientările "galileică” gi "he- 
geliană" ale esteticii; o distincţie care în parte se 
suprapune celei operate cu prilejul đe faţă, între pre- 
ocupările analitic-ştiinţific-informative şi cele sin- 
tetic-filosofic„speculative, dar numai în parte, deoa- 
rece, spre deosebire de majoritatea confraţilor săi 
speculativi, Hegel a reuşit să îngemăneze viziunea larg 
teoretică asupra idealului estetic cu o deosebit de pre- 
cisă şi de profundă receptare şi: analiză a practicii ar- 
tistice reale, antice şi moderne, inaugurind o posibilă 
cale intermediară deosebit de fructuoasă. 

Cert este în tot cazul că, de la Kant, construc- 
iile esteticii idealiste germane se situează la anti- 
podul prestructuralismului “galilean“ - motiv esenţial 
pentru care vor fi vehement respinse de către o serie 
de metodologii estetice de natură materialistă sau doar 
pozitivistă, metodologii engleze, franceze, ruse. sau 
chiar germane, preocupate de particularizări fiziologi- 
ce, psihologice sau sociologice, Şi este limpede că,în- 
cepînd cu a doua jumătate a secolului trecut şi în se- 
' colul nostru cu deosebire, în amintita competiţie vic- 
toria îi suride tot mai mult "ştiinţei despre artă", 
adică orientării încrezătoare în lucida, exacta şi a- 
dînca investigare a faptului artistic, Speculatţivismul 
nu are căutare, în aceste condiţii, în ciuda răzlețe- 
lor încercări de reaninare, Secolul nostru este arcuit 
pe știință și estetica tinde să se satureze şi ea de 
substanţă ştiinţifică, Procesul este firesc şi salutar 
- pînă la punctul în care refuzul necesar al metafizi- 
cii se converteşte într-o apologie a "fizicia", Aiat 
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decvată totuşi explicitării unor realităţi prin exce- 


lenţă umane şi spirituale, 


> Via. T sara i ac Mt Te ei ce do iei. dau d aia 


Esteţicienii contemporani sînt Bupuși asaltului 

din două direcţii opuse, una exclusiv “artistică” gi 

alta excesiv “ştiinţifică”. Prima nu crede în vreo al- 
tă aproximare a faptului de artă în afara celei "simpa- 
„etice, în care criticul se implică pînă la identifi- 
care în opera individuală, individual "retrăită” gi in- 
dividual “recreată”, cu mijloace artistice sau paraar- 
tistice. Estetica se dizolvă, astfel, într-un act cri- 
tic đe tip “impresionist”, care de fapt urmăreşte đu- 
blura originală a unui prototip artistic original. Ne 
vom preocupa, cu acest prilej, mai mult de a doua âi- 
recţie, dle cărei amendamente au lărgit şi îmbogăţit 
mult cîmpul de cercetare al esteticii, dar în acelaşi 
timp au şi subminat, cîteodată, modalităţile đe ființa- 
re ale esteticii, sau cel puțin ale unei anumite este- 

tici, vreme îndelungată suprapusă disciplinei ca atare. 
Este vorba de amintitele investigaţii pozitive, 
foriînd o arie restrînsă la o considerabilă adîncine, 
Antecedentele lor le descoperim încă în secolul trecu: 
“în vremea transferului de interes către zonele artisti- 
ce "de jos", studiate experimental, sau către o practi- 
că delimitată a creaţiei, privită istoric, Explozia 
particularizărilor scientizate caracterizează însă, cu 
deosebire, teoriile artei în secolul nostru, Folosim 
termenul la plural, deoarece pe măsura multiplicării 
metodelor şi obiectivelor de cercetare era inevitabil 
să se f1 înmulţit gi efectele lor, Locul teoriei l-au 
luat teoriile asupra literaturii gi artei, domeniul în 
cauză Bemănînd şi ol unul evantai larg deschis şi cu 
razele din ce în ce mai îndepărtate unele de celelalte. 

Și dacă estetica de odinioară se reclamă unitară, 
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“încrezătoare fiind în gestul unificator, de la o vreme 
ea a păşit conştient pe calea pulverizärilor - în plan 
figiologic, psihologic, sociologic, lingvistic, matema- 
tic geasmede =; acumulînd pe parcurs numeroase cunog- 
tințe indispensabile progresului ulterior. Asupra mul- 
tiplelor planuri pluteşte însă o incertitudine; sînt 
oare toate aceste ipostaze ale esteticii - cu adevărat 
ipostaze ale esteticii? Cîgtigîndu-se enorm în zonele 
particulare, nu s-a pierdut, pentru o vreme, perspecti- 
va generală?! 

Intrebarea (finală şi esenţială) nu poate fi oco- 
lită: se justifică estetica altfel ca o disciplină prin 
excelența generală şi generalizatoare, la nivelul în- 
tregii arte, al tuturor frumuseţilor artistice gi, în- 


tr-o anumită măsură, chiar extraartistice? Este de con- 


‘ceput ea altfel decît ca o "filosofie a artei şi (sau) 
a frumosului", ca o "ştiinţă generală a artei şi (sau) 
a frumosului"?! 

Se cunosc încercările unui grup đe esteticieni 
germani (Fiedler,  Dessoir, Hamann, Utitz, Liitzeler, 
Baeunler sau Perpeet) de a distinge "estetica" de 
"ştiinţa generală a artei". Și ele au demonstrat că, 
pentru vremurile mai noi, doar sistematica speculativă 
este insuficientă şi se impune, corespunzător, o inten- 
gificare a studiului istorico-teoretic al operelor de 
artă concrete, ceea ce concordă tendinței dominante a 
secolului, favorabilă particularizărilor în cunoştinţă 
de` cauză, Totodată, aceaste încercări nu au pus la în- 
doială caracterul general, explicit sau implicit filo- 
sotie, al nici unuia dintre cele două compartimente ma- 
jore preconizate, inclusiv al studiului din urmă, mat 
Aa obiect, Ele s-au menținut, ca atare, în interiorul 
esteticii propriu-zise, aşa cun 8-a configurat ea în 
epoșa, modernă = = chiar m delimiting Aspectul filosofic 
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(Asthetik sau Kunstphilosophie) de cel particular 
(Kunstwissenschaft, Kunsthistorie; Literaturwissen- 
schaft, literaturhistorie,; Uusikwissenschaft, Musikhis- 
torie etc.). 

In schimb, tocmai pornirea violent pozitivă, în 
sens de particularizatoare, analitică, exactă, delimi- 
tată ş.a.m,d., caracterizează, de obicei, şcolile ling- 
vistico-logice (stilistice, semiotice, structuraliste, 
informaționale, matematice); orientările psihologice 
(psihanalitice, individualpsihologice, psihofiziologice, 
psihoantropologizante); şi, pînă la pun punct, şcolile 
sociologice (pe ramuri de activitate sau pe forme de 
conexiune cu publicul receptor) = cercetări care în rai 
mică măsură urmăresc o teorie generală asupra artei în 
totalitatea ei (la nivel filosofic sau global ştiinţi- 
fic), şi mai degrabă avansează un număr de teorii dis- 
tincte asupra mai multor obiecte sau mai multor activi- 
tăţi artistice distincte. Sînt în afara oricăror îndo- 
ieli hotărîtoare îmbogăţiri obținute prin această În- 

i mulţire a ariilor şi metoâelor de cercetare. Dar oare 
ele s-au integrat esteticii propriu-zise sau unor ĝis- 
cipline învecinate, şi nu cumva reprezintă - dincolo ce 
valoarea lor proprie =- doar precise ajutătoare, impor- 
tante sau indispensabile, pentru înnoirea ulterioară a 
esteticii? In mod curent, obişnuin să asimilăm diverse- 
le teorii artistice ale secolului unor "esteţici" cor- 
plete. Vorbim adesea despre "estetica" lui Jurg, sau 
Bachelarâ,, sau Tinianov, sau Eco, sau Barthes ş.a. De- 
_semnarem Jor prin acelaşi. termen nu anulează, totuşi, 
deosebirile: de fond, de vreme ce fiecare analizeară în 
iod diferențiat cîte o zonă relativ limitată, şi nu 
anulează nici. diferenţierile față de estetica filosofi- 
că, atita timp cît mulţi dintre acești "analişti" sînt 
„de obicei puțin interesaţi de statutul EXobal propriu“ 
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activităților artistice. 

In susținerea opiniei erprimate, am invoca şi at- 
racția reciprocă dintre particularizările teoretice pe 
ramuri, genuri, specii artistice, pe de o parte, gi ce- 
de bazate pe diferite puncte de vedere gi metoda, pe 
de altă parte. Tricotomica specializare a gândirii es- 
pre artă, în profesiunea criticului (individuală), a 
teoreticianului de ramură (particulară) şi a esteticia- 
nului (generală), a fost de mult consemnată, Este însă 
interesant de remarcat că noile specializări, obţinute 
sin interferenţele teoriei artei cu metodele diferite- 
lor ştiinţe (preocupată de expresia logică şi lingvis- 
tică, legiferarea matematică, de activitatea economică, 
progresul tehnic, organizarea socială sau substratul 
psihic), au preferat, de obicei, să se coroboreze ine- 
lułui mijlociu al anintitului lanţ tricotonic. Folosin- 
ău-te anterior de ideea "particularizărilor", am prevă- 
zut tocmai această spontană şi conştientă alianţă în- 
tre particularele teorii ale artei (literare, plastice, 
muzicale) şi particularele metode contemporane (ling- 
vistice, sociologice, psihologice) - alianţa de care nu 
pregetă, bineînţeles, să beneficieze atît criticul pre- 
ocupat de individualizări cit şi esteticianul dornic de 
generalizări, 

Intr-un cuvînt, analiza matematică a formelor 
poetice fixe, descrierea structurală a straturilor u- 
nei opere plastice sau muzicale, descifrarea arhetipu- 
rilor mitice ale dramaturgiei sau dezbaterile asupra 
sociologiei romanului = deși nuanțează critica fiecă- 
rui produs artistic în parte gi îmbogăţesc terenul sin- 
tezelor estetice în ansamblu, nu ţin strict de aceste 
îndeletniciri polare, ci se leagă preponderent de zona 
punților "intermediare", Motiv pentru care de aceste. 
„cercetări S-au gi ocupat; ge] nai frecvent teoreticieni, 
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anume, ai literaturii, ai picturii, ai muzicii sau, şi 
mai delimitat, teoreticieni ai prozei epice, ai formu= 
lelor şi procedeelor poetice, ai orientărilor "abstrac- 
te" în pictură, ai muzicii seriale g.a.m.d. Acegti teo- 
reticieni, doar ai unei râmuri sau doar ai unei specii 
artistice, pot fi numai într-un sens indirect gi con- 
venţional numiţi "esteţicieni". Teoriile apropiate de 
estetică, învecinate sau interferente, nu se đelimitea- 
ză de ea nici cu uşurinţă gi nici cu stricteţe, Printre 
dovezile interpenetrărilor, am cita pe acei istorici ai 
artelor plastice sau ai literaturii, din secolul nostru 
(de la Riegl, Wölfflin, Worringer, Gundolf, Huizinga, - 
Curtius - pînă astăzi) care, preocupîndu-se de sistema- 
tigarea unor morfologii, a unor stilistici sau a unor. 
` tipologii cuprinzătoare, s-au declarat adepţii unei 
largi viziuni asupra artei şi au depăşit în permanenţă 
specialitatea lor iniţială, fie în direcţia esteticii 
"generale", fie într-aceea a filosofiei culturii. 

In ciuda unor situaţii relative şi nesigure, cu 
interpenetraţii şi amalganări, vom considera estetica - 
în înţelesul propriu al termenului - ca pe o filosofie 
(ştiinţă generală, teorie globală) a artei şi (sau) a 
frumosului, Orice estetician are dreptul să se bizuie 
pe analize locale, dintr-o anumită ramură sau specie, 
cu condiţia să le conducă spre generalizări de ansam- 
blu. El se poate limita chiar la cîteva cazuri dispara- 
te, la un singur caz sau la nici unul anume - dacă in- 
tegrarea obligatorie o va obține în cunoştinţă de cau- 

„- ză, adică implicind în generalizări toate variantele 
_ândividuale posibile, 

Esenţial pentru estetician pare a fi, prin urma- 
re, efortul sintetic. Faptul că acesta s-a consumat cf- 
„ teodată în gol sau că i-a lipsit de multe ori un veri- 
tabil suport ştiinţitic, rămîne un adevăr de necontes- 


(E Scanned with OKEN Scanner 


72 


tat, după cum rămîne, de asemenea, neîndoielnic faptul 
că tocmai în privința acestui temei ştiinţific au repre- 
zentat şi continuă să reprezinte noile teorii gi metode 
un nepreţuit spor de seriozitate, Suportul indispensa- 
bil nu se substituie, însă, unei finalizări în planul 
esteticii, Metodele şi investigaţiile amintite, chiar 
dacă revoluţionează, să zicem, teoria semnelor şi sen- 
surilor tipurilor de versificaţie, rămîn pentru esteti- 
că, doar posibilităţi demne de explorat şi integrat în- 
tr-o ulterioară realitate a generalizării. Aceasta, đe- 
oarece principala deosebire între estetică şi teoria 
unei ramuri, specii sau forme, formule artistice nu se 
xeâuce la distanţa dintre sfera cuprinzătoare şi aria 
limitată a sintezelor. Sporul cantitativ al lărginii 
implică saltul calitativ al viziunii filosofice; 

O teorie sau o metodă particulară asupra artei 
sînt şi ele, în cele din urmă, tributare unei viziuni 
filosofice despre lume. Dar acest "În cele din urmă" se 
descifrează în practică deseori ca sinonim al lui "în 
parte", indirect", "voalat", In schimb, estetica - ori- 
ce estetică - îşi mărțuriseşte, explicit şi obligatoriu, 

- aderenţa la o anumită concepție despre om şi societate. 
Impingi nd lucrurile pînă la ultima lor consecinţă, pu- 
tem spune că estetica este întotdeauna o concepţie des- 
pre lume = şi despre artă, ca faţetă, parte, atribut, 
forţă a acestei lumi. In acest sens precis, ea este în- 
totdeauna o filosofie, o "ştiinţă filosofică", nu în 
sengul guprasistenic de odinioară, ci în sensul conten= 
poran; al împlinirii unor ştiinţe umane printr-o cores- 
punzătoare teorie gi metodologie de sorginte şi de sub- 
stanţă filosofică, Iar dacă multe teorii şi metode par- 
ticulare se mulțuueac cu analize de tehnici, forme şi 
structuri, estetica trangcende neapărat aceste zone,în 
Aroer domine săap unane definitorii, a unor notă- 
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rîtoare prezenţe în planul ideilor, idealurilor gi ideo- 
logiilor, finalmente al opţiunilor filosofice. Relativa 
deosebire a celor două optici o poate exemplifica a- 
ceeaşi orientare teoretică, fenomenologia de pildă, ca- 
re cu una din laturile sale (prin experimentarea unor | 
tehnici şi procedee de analiză) a anunţat investigații- 
le structuraliste, iar cu o altă latură s-a păstrat (de 
la primii adepți ai lui Husserl la Ingarden) ca o este- 
tică de tip filosofic, meditativ gi chiar speculativ; 
dar o poate exemplifica şi semiologia, în care = dinco- 
lo de minuţioase "analitici" - s-au configurat, cu 
timpul, şi sinteze estetice de natură filosofică (de că 
tre Susanne langer, de pildă). 
“Ta schiţa istorică anterior conturată se cuvin, 

de aceea, introduse importante amendamente. Căci, dacă 
observaţia cu privire la interesul secolului nostru pen- 
tru studiul exact şi minuţios al fenomenului artistic 
şi, respectiv, dezinteresul său pentru speculaţia ceţoa- 
să şi meditaţia vagă a fost exactă, în linii mari (în- 
tre altele şi pentru că diversificările multiple în- 
greuiază reasamblările teoretice) - în detaliu, ar fi 

şi superficială și falsă ignorarea tentativelor sinte- 
tice ale esteticii filosofice din acest secol "practic" 
(tentative prezente, de fapt, în fiecare deceniu al 
său), Să nu uităm că acest secol a fost inaugurat e că- 
tre estetica lui Benedetto Croce, pe cît de violentă la 
“adresa speculativismului tradiţional tot pe atît de 
adînc ancorată într-o substanţă filosofică voită şi măr- 
turiei tă, După care au urmat Nikolai Hartmann, sau Ge- 
“ org lukacs, sau = la noi - lucian Blaga. Estetica filo- 
sofică nu a fost chiar atît de uitată în acest contra- 
dictoriu veac, pe cît ar voi unii prea înfocaţi poziti- 
vişti şi pragmatici. Ea a continuat să adere, desigur, 
la 9 filosofie i9ealiată, în cazul ințuitivisnului sau 
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al fenomenologiei, cu preferinţe adesea manifest "sue 
biective", opuse ca atare simpatiilor “obiective” pro- 
prii teoriilor particularizatoare (semiotice, structura- 
liste, matematice). Dar este oare o fatalitate această 
dublă consonanţă - a esteticii generalizatoare cu idea- 
lismul şi a celei materialiste cu particularizările 
“scienţizate"? Nu este posibilă, oare, unificarea, pe 
segmentul superior al spiralei evolutive, a celor două 
minii" teoretice, descinse din preferinţele lui Platon 
şi Aristotel?! In orice caz, esteticienii nu au motive 
temeinice de a renunţa la virtuțile filosofice ale dis- 
ciplinei lor, în absenţa cărora nici nu se întrevede ur 
viitor al ei relativ de-sine-stătător; ei vor trebui, 
dimpotrivă, să încerce valorificarea şi dezvoltarea con- 
tinuă a acestor virtuți, mai cu seamă în calitatea lor 
đe beneficiari ai unei închegate şi consecvente concep- 
ţii ştiinţifice asupra universului, asupra omului şi a 
forţelor lui esenţiale de manifestare, : 

' (pe 9-16) 
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2 FRUMOSUL 

Pentru discuţia despre frumos, propunem ca tezt de 
bază - din imensa bibliografie a temei - acest capitol 
din lucrarea logica frumosului a lui Liviu Rusu, din do- 
uà motive. In primul rînd pentru că, datorită opțiunii 
autorului pentru identificarea frumosului cu esteticul, 
analiza întreprinsă de el permite să se înțeleagă în- 
tr-un mod coerent întreaga tradiţie a acestei problema- 
tici din estetica filosofică, In al doilea rînd pentru 
că autorul conexează frumosul cu binele şi adevărul, 
ceea ce plasează analiza categoriei estetice menţionate 
pe terenul uneia dintre cele mai vechi şi mai controver- 
sate probleme axiologice, cu rădăcini adînci în istoria 
gîndirii europene. 

Definirea frumosului ċa sinteză a binelui şi ade- 
vărului. a fost pregătită şi într-un fel anunţată ĉe au- 
tor în lucrări anterioare "logicii frumosului" (1946) 


şi anume: Essai sur la creation artistique (1935) şi 
Estetica poeziei lirice (1937). 


Bibliografie selectivă a temei | 
- HARTMANN, Nicolai, Estetica, E.U., Bucureşti, 1974, 


pe1-lo; 149-159 
IANOȘI, Ion, Estetica, E.D.P., Bucureşti, 1978, 
p+ 53-56 
MOUTSOPOULOS, E. Categoriile estetice, E.U., Bucu= 
regti, 1976, pe30-43 
=. SUEU, Grigore, Sensuri ale frumosului în estetica ro- 
mânească, Be Aes Bucureşti, 1969, p+41-56 
STROILA,. Gheorghe, Estetică, i militantism, EM, 
i PROBE BOA 1977, p+85-97 
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LIVIU RUSU, logica frumogului (E.P.L.U., 1968) 


Frumosul face parte din sînul valorilor dignitati- 
ve, care toate împreună formează ansamblul valorilor 
spirituale. Din acest motiv este cu totul nedreaptă şi 
neînteneiată atitudinea de subestimare şi depreciere ce 
se ia adesea faţă de această valoare: anume de a 0 con= 
sidera ca un mijloc de distracţie, de amuzament, de de- 
lectare uşoară. E sigur că acest fel de plăceri în fond 
n-au nimic de-a face cu adevăratul frumos, care nu poa- 
te fi decit cel estetic, Frumosul, în înţelesul adevă- 
rat al cuvîntului, nu satisface numai anumite tendințe 
decorative şi de piăcere uşoară, ci este o valoare fun- 
damentală, răspunzind unor cerinţe originare şi profun- 
de şi stind cu demnitate şi perfectă înareptăţire ală- 
turi de celelalte două valori de bază: adevărul şi bine- 
le. Toate cele trei valori împreună sînt aspectele fun- 
danentale ale năzuinței omeneşti spre o viaţă mai desă- 
virgită, : 

Rezultă de aici că, deşi frumosul este o valoare 
autonomă corespunzînă unor cerinţe specifice, totuşi în- 
telegerea lui mai adîncă este posibilă numai dacă îl pu- 
nem în raport cu celelalte valori spirituale. Fiindcă e 
de la sine înțeles că autonomia lui nici pe departe nu 
înseamnă lipsă de raport cu alte valori sau cu alte do- 
menii ale vieţii. In modul acesta vom înţelege ce rol 
îi revine în existenţa omenească gi deci care este ade- 
vărata lui semnificaţie, 

Inainte de a vedea care este deosebirea între ce- 
le trei valori, să veden mai întii asemănarea dintre 
ele. An spus că ele sint valori dignitative, adică va- 
lori care se timpun. prin ale însele şi nu în funcţie de 
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anumite dorinţe variabile. Valorile deziderative în 
schimb sînt în funcție de astfel de dorințe, sînt mij- 
loace în vederea unor scopuri utilitare, ele se impun 
în măsura în care servesc anumite scopuri extrinseci, 
scopuri ce rezidă în afară de ele. Un aliment oarecare, 
de ex. un fruct, este valoros, se constituie în valoare, 
fiindcă satisface foamea, însă această posibilitate de 
satisfacere nu este implicată cu necesitate în fiinţa 
fructului. Deci scopul, în funcţie de care devine valoa- 
rea, este extrinsec lui, In schimb, valorile dignitati- 
ve se impun prin semnificaţia lor intrinsecă prin ele 


însele, prin demnitatea lor proprie. De exemplu, adevă- ` 


rul se impune prin faptul de a fi adevăr. Aceasta, bine- 
înţeles, nu exclude posibilitatea să satisfacă şi el 
scopuri în afară de el, însă nu această utilitate îi dă 
nimbul de adevăr, îi constituie valoarea intrinsecă. A- 
celaşi lucru şi cu binele și cu frumosul, - 

Dacă deci din acest punct de vedere valorile teo- 
| retice, etice şi estetice sînt strîns înrudite, există 
„în schimb şi deosebiri fundamentale între ele. Deosebi- 
rea esenţială de bază, din care- apoi derivă de fapt toa- 
te celelalte deosebiri, este în felul cum se constituie 
acea semnificaţie intrinsecă a fiecărei valori, Ne refe- 
Tim mai întîi la adevăr, E sigur, după cum am accentuat, 
că adevărul nu se impune datorită scopurilor extrinseci 
„pe care le serveşte, Nu-i mai puţin adevărat însă că 
<. Bemnifieaţia lui nu rezultă din el ca entitate de sine 


stătătoare, ci dintr-o conexiune de entităţi, Cu alte 


raportare., Do- 


vada cea mai bună 0 formează judecata, care este expre- 


sia adevărului, Omul, judecă, fiindcă tinde să fixeze 
adevărul, Dar judecata nu este altceva decît relaţia 

dintre doi Bau mai mulţi termeni, Și într-adevăr, dacă 
trecem în revistă definițiile mai importante care s-au 


a 
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dat adevărului, totdeauna vom găni accentul po o rela- 
ție. De ex., Antichitatea susținea aproape cu ananinita- 
te că adevărul este corespondenţa dintre gîndire gi 
fiinţă sau exiotenţăl, idee reluată pe larg în filozofia 
modernă. Leibniz susţinea că adevărul este corespondan- 
şa dintre judecăţi şi lucruri. Pentru Kant, el este co- 
respondenţa dintre gîndire şi legile raţiunii, în timp 


ce empirigţii văd în el corespondenţa dintre ginâire şi 


experienţă. Schelling vede în adevăr relaţia de identi- 
tate dintre subiectivitate şi obiectivitate, In fine, 
Nicolai Hartmann, ca să cităm şi pe un contemporan de 
seamă, susţine că adevărul constă din corespondenţa con- 
ținutului procesului cunoaşterii cu obiectul real, ceea 
ce înseamnă că e vorba despre "o relaţie care transcan- 
de imanenţa"?, 

După cum vedem, orice definiţie mai i apoi tacut a 
adevărului am lua, relaţia, raportarea dintre anumiți 
termeni sau anume entităţi reiese cu evidenţă. Totdeau- 
na vom găsi că în fond este vorba despre corespondenţa 
dintre gîndire şi obiectul său, despre o enunţare care 
trebuie să fie confirmată de ọ stare de fapt,,ds o rea- 
litate obiectivă, Din acest motiv, în limbajul uzual, 
adevărul adesea se identifică cu "realitatea", Adevă- 
zul, în fond, enunţă totdeauna ceea ce este, ceea ce 
există, ceea ce fiinţeaz . Dacă omul de ştiinţă, în 
căutarea adevărului, tinde să fixeze anumite legi, a- 
cestea sînt valabile, sînt adevărate în măsura în care 

corespund unei stări de fapt, sînt confirmate ce stări 
1 Termenul de existenţă î1 luu în sensul pe care îl 


me oinal francez "l'être" şi termenul german 


2 
Nicolai Hartmann, Gr 
Erkenn nis. > Mh Bertin ere cane taphysik der 
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de fapte 


E clar deci că semnificaţia adevărului se desprin- 


de totdeauna dintr-o relaţie cu ceva. Deşi îgi are va- 
loarea sa proprie, deşi această valoare nu depinde de 
faptul dacă ea servegte sau nu scopuri străine, totuşi 
e clar că ea se sprijină pe ceva din afară, adică rezul- 
tă din raporturil, Cu alte cuvinte, adevărul nu se rezu- 
mă la propria sa imanență, el vizează ceva dincolo de 
propriile-i cadre. Pentru aceea el constituie o valoare 
heterotelică, sau, ca să întrebuințăäm un termen foarte 
potrivit al lui J.Cohn, o valoare transgredientă. 
` Tyecem acum la valoarea etică, la bine. 

Ce este binele, propriu-zis nu se poate defini, 
Atît putem spune, că orice valoare morală este o valoa- 
re intenţională şi că se referă totdeauna la acte, Nu- 
mai acțiunile pot fi judecate prin prisma criteriului 
moral, adică pot fi apreciate ca bune sau rele, şi am- 
me în funcţie de intenţiunile de la baza lor. [n timp 
ce adevărul Îl găsim, binele îl realizăm, In timp ce 
adevărul ne arată ceea ce este, binele ne arată ceea ce 
trebuie să fie. Nu-i de mirare că problema binelui tot- 
deauna este scrutată în raport cu voinţa. Voința este 
agentul moral, Binele, nivelul moral al unei acţiuni, 
rezultă din nivelul intenţiunilor care o animă, iar va- 
i loarea acestor intenţiuni depinde de măsura în care ele 


1 Repetăm şi aici că dacă valoarea adevărului nu depin- 
-đe de faptul dacă serveşte sau nu anumite scopuri, 
adică dacă este util, aceasta nu înseamnă că el nu 
poate servi anumite scopuri, sau, mai ales, că nu 
trebuie să le servească. Dimpotrivă, U bună parte 
din cultura şi civilizaţia omenească este rezultatul 
aplicării diferitelor adevăruri cunoscute. Insă ceea 
ce afirmăm noi este ideea mult susținută că nu aceas-=: 
tă utilitate dă semnificație adevărului, ci faptul 
Pir exprimă ceea ce este, relația unor stări de 


a 
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corespund unor criterii superioare. Acţiunile omenești 
pot fi animate de intenţiuni foarte variate, Ele sînt 
bune, adică realizează binele, în măsura în care se su- 
bordonează unor criterii superioare, şi rele, în măsura 
în care se subordonează unor criterii inferioare. Cu 
arept cuvînt spune Nicolae Hartmann; "binele este teleo- 
logia valorii superioare", adică depinde de supertorita- 
tea criteriului de care este călăuzită acțiunea.. Defi- 
niția acestor criterii variază după diferitele concep- 
ii filozofice, gi în privința lor nu intrăm în amănun- 
te. Amintim doar ca exemplu că, între alţii, pentru 
Tunăt binele rezultă din încadrarea voinţei individuale 
în voinţa generală, colectivă. Pentru Schopenhauer, bi- 
ne este ceea ce corespunde cu vreuna din manifestările 
voinţei, iar pentru Nietzsche, ceea ce corespunde cu 
voinţa la putere, ş.a.m.d. Insă oricare ar fi acest cri- 
teriu, un lucru este sigur: recunoaşterea au respecta- 
rea lui nu presupune numaidecît o judecată deliberativă; 
omul, chiar în stadii mai primitive, are un anumit simţ 
pentru aprecierea superiorității sau inferiorităţii ac- 
ţiunilor sale. In orice caz, pentru noi important este 
faptul că binele, ca şi adevărul, deşi îşi are valoarea 
sa proprie, intrinsecă, deşi este rîvnit de dragul lui, 
adică în moă dezinteresat, şi el se revelează din anuni- 
te raporturi, Cu alte cuvinte, degi semnificaţia lui re- 
ziâă în propria sa imanenţă, el iese în evidenţă în ba- 
za relaţiei cu anumite criterii, oricare ar fi ele. Ce- 
va mai mult; binele este de natură teleologică, adică 

el nu există ca atare, ci trebuie realizat, El se ba- 
zează pe năzuinţa de la ceva spre ceva. El nu este un 
dat, ci un postulat. Aceasta dovedeşte cu toată eviden- 
va că şi el, ca gå adevărul, se manifestă în raport cu 


e E 
și sade Ea Hartmann, Ethik, BA: II: derdin-letprie, 1935, 


p+35 
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ceva în afară de el, fapt care înseamnă că gi binele es- 
te o valoare transgredientă sau heterotelică, 

Dar adevărul și binele mai au o trăsătură comună: 
ambele îşi au izvorul într-o nemulţumire, Din acest 
punct de vedere, situaţia binelui este clară: omul îl 
postulează fiindcă este nemulțumit cu starea de fapt a 
existenţei sale. Dar şi în cazul adevărului, nezulţumi- 
rea este evidentă. Desigur, nu putem nega că adevărul, 
o dată descoperit, produce o profundă mulțumire. Dar şi 
binele, o dată realizat, produce o mulțumire cel puţin 
aşa de mare. Nu trebuie totuşi să uităm că după cun bi- 
nele trebuie realizat, adevărul trebuie descoperit. El 
nu ni se oferă de-a gata la prima impresie, ci presupu- 
ne o scrutare migăloasă şi anevoioasă a realităţii, iar 
punctul de plecare al acestei scrutări este nemulțumi- 
rea cu realitatea aşa cum ni se înfăţişează. Ceva mai 
mult: atît binele, cît gi adevărul, în fond rămîn acom- 

paniate de nemulțumire. Nu trebuie să uităm că binele 
este de natură teleologică, că trebuie realizat în fie- 
care acţiune în parte. Aceasta înseamnă că un bine to- 
tal, general, omului nu-i este accesibil. El nu poate 
decît să se străduiască din răsputeri ca în fiecare act 
în parte să realizeze un maximum de bine. Orice faptă 
bună a lui este numai o realizare parţială a binelui, 
fiinâcă oricît de mare ar fi binele realizat la un mo- 
ment dat, clipa următoare duce la o novă acţiune, care 
la rîndul ei şi ea implică imperativul binelui, şi aşa 
pînă la nesfirait, Deci, din punctul de vedere al bine- 
"2u4, omul este într-o necontenită sforţare şi nezulţu- 
mire, alinările lui sînt cel mult momentane, în fond în- 
să. binele total şi definitiv, limanul adevărat, nu-l 
poate atinge. 
Acelaşi lucru îl avem şi cu adevărul, Nici el nu 


se prezintă ca ceva total şi definitiv; omul nu poate 
Cda.49/1980 Pasc. 6 
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descoperi decît fragmente ale lui. Am amintit că instru- 
mentul adevărului este judecata, adică gîndirea diacur- 
sivă cu varietatea formelor ei, Dar această discursivi- 
tate, cu desfășurarea ei succesivă, nu înseamnă altceva 
decit cucerirea treptată, pas cu pas, fragment cu frag- 
ment, a terenului necunoscut, Ceva mai mult: chiar dacă 
admitem şi intuiţia ca instrument al adevărului, este o 
iluzie că ea ni-l înfăţişează în totalitatea lui, Nici 
ea nu poate mijloci decît cel mult aspecte fragmentare 
ale lui. Fiindcă în fond, după cum vom vedea în alt ca- 
pitol, discursivitatea şi intuiţia nu sînt în antago- 
nism. Și oricît de mare ar fi un adevăr descoperit, el 
în mod inevitabil duce la noi întrebări şi deci ne ob- 
ligă fatal la căutarea unor răspunsuri, Şi în acest do- 
meniu deci, nemulțumirea, în cazul celui în mod cu to- 
tul însetat după adevăr, cum este cazul lui Faust, este 
permanentă. 
“De. fapt, trenseredienja, caracteristica fundamen- 

tală a adevărului şi binelui, implică în mod necesar a- 
ceastă nemulțumire, Fiindcă transgredienţa nu este alt- 
ceva decît vizare dincolo de sine, ceea ce presupune 
raporturi ce depăşesc caârele proprii, Iar nemulţumirea 
îşi are izvorul tocmai în această neputinţă de a se o- 
pri la sine însuşi, în străduinţa vană de a se cantona, 
de a se opri pe loc. E as 

. Din cele expuse am văzut atît asemănarea, cît şi 
deosebirea dintre adevăr şi bine, Asenănarea: ambele 
sînt valori +ransgrediente şi sînt altoite pe nenulţu- 


mire, Deosebirea: adevărul ne tălnăceşte existenţa, adi- 


că ceea ce este, în timp ce binela ne tălmăceşte stră- 


duinta, adică ceea ce trebuie să fie. Evident, este vor- 
ba despre două lumi în antiteză. Iar dacă atît în dome- 


niul adevărului, cît şi al binalui, găsim ca agent ani- 


mator. „Demulţunirea, de fapt cea T Înseunată nemulţu- 
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mire rezultă tocmai din antiteza celor două lumi, din 
contrastul a ceea ce este cu ceea ce trebuie să fie, 
Omul însă, prin firea lui, nu se împacă cu acest hiatus 
dintre cele două lumi, Printr-o pornire elementară el 
este însetat să remedieze discrepanţa hotărită dintre 
“ele. El caută un domeniu în sînul căruia năzuinţa spre 
ceea ce este se poate împăca cu năzuinţa spre ceea ce 
trebuie să fie. Ei bine, terenul de împăcare dintre ce- 
le două luni în antiteză va fi frumosul, Frumosul nu 
este altceva decît acel domeniu în sînul căruia jocul 
dialectic dintre cele două năzuinţe ajunge la o sinte- 


ză. In felul acesta el nu se iveşte întîmplător, ci cu 


necesitate, adică îndeplineşte o cerinţă logică gi ori- 
ginară a spiritului omenesc. 

Am văzut că adevărul şi binele sînt valori trans- 
grediente. Avem oare aceeaşi situaţie şi cu frumosul? 
Hotărit că nu. Frumosul este singura valoare care se 
impune într-adevăr prin sine şi pentru sine, El nu vi- 
zează nimic dincolo de propriile-i cadre, nu se bazea- 
ză pe raporturi extensive, ci pe propria-i imanenţă. 
Pentru aceea, spre deosebire de cele două valori trans- 

„grediente, el este o valoare imanenţă, ca să întrebuin- 
țăm un termen tot al lui J.Cohn. In faţa unui peisaj 


din natură sau în faţa unei opere de artă resimțim plă- 


cere nu fiindcă le raportăm la ceva, ci fiindcă sînt 
aga cum sînt. Tot ce este frumos, fie din natură, fie 
din Gomeniul artei, ne invită, ne îndeamnă să ne adin- 
cim în el, să ne izolăn cît mai perfect cîmpul intui- 
iei pentru a-l absorbi gi pentru a ne lăsa absorbiți, 
O simfonie de Mozart sau Beethoven, un tablou de Leo- 
nardo da Vinci sau Rafael, 0 dramă de Shakespeare, o 
poezie de Eminescu sau un col: fermecător din natură 
nu ne îndeamnă la diferite raportării pentru a fi con- 
template şi gustate, ci se impun şi plac prin ceea ce 
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sînt ele însele. Bineînţeles, aceasta nu înseamnă că 
astfel de comparații nu se pot face. Dimpotrivă, se pot 
face cu toată abundența, însă ele nu condiționează în- 
tru nimic contemplația estetică, ci servesc scopuri teo- 
retice sau morale. Obiectul frumos, în măsura în care 
este văzut estetic, se rezumă la sine însuşi, zoieşte 
în propriul său circuit, adică îşi este suficient siegi. 
Pentru aceea este frumosul o valoare imanentă sau auto- 
tslică. 

Cu imanenţa valorii estetice merge mînă în mină 
“şi o altă însușire. Am văzut că adevărul şi binele se 
caracterizează prin nemulțumire, Frumosul dimpotrivă . 
are la bază mulţunirea. E clar că el, fiindu-şi sufi- 
cient sieși nepostulînd nimic în afară de sine, nu 
poate trezi decît mulţumire, In cazul frumosului nu 
avem de-a face cu descoperiri sau realizări fragmenta- 
ze, care vizează necontenit spre noi şi noi fragmente, 
ci totăeauna cu un tot unitar, Obiectul frumos rezumîn- 
âu-se la propria sa imanenţă, nu poate fi decît un în- 
treg bine închegat, Din acest motiv el mulţumeşte, pla- 
ce aşa cum- se prezintă fără să mai facă apel la alte 
obiecte frumoase. In faţa obiectului frumos, simţirea 
mea îmi dictează; "îmi place, adică el este bine aşa 


cun este, mă mulţumeşte, mă împac cu el, sînt de acoră 


cu 6l". Și dorinţa, mea este să stărui cât mai mult în 
această. stare provocată de contenplaţia estetică. De 
unde în cazul adevărului şi binelui nemulțumirea mă pi- 
ne într-o necontenită frămîntare şi mă îndeamnă înain- 
te, frumosul dimpotrivă mă ţine pe loc, mă îndeamnă să- 
mă fixez cit mai mult asupra lui, să-l aprofundez aşa 
cun Be prezintă, Această oprire din goana obişnuită me 
produce. Q mulţunire, o stare da. împăcarel 

Da „Pentru a evita o: neîn 


țelegere foarte 
-re B6 produce atit de dea, accentum’ ERROL 
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Dar în ce priveşte starea de mulţumire sau nemul- 
țumire, nu putem uita că ni s-ar putea face o observa- 
ţie foarte serioasă. In estetică este curentă părerea 
că arta n-ar fi altceva decît un corectiv al vieţii: o- 
mul recurge la ea fiindcă este nemulţumit de ceea ce îi 
oferă viaţa obişnuită; prin urmare frumosul, cel puţin 
sub forma lui artistică, ar avea gi el ca punct de ple- 
care nâmulţunirea. Nu se poate contesta că această afir- 
mație conţine un adevăr important, de care trebuie să 
ținem seama. Totuși deosebirea persistă. Nu trebuie să 
uităm că judecînd arta sau frumosul din acest punct de 
vedere, de fapt îi aplicăm un criteriu teoretic sau mo- 
ral, şi nu estetic. E neîndoioa însă că sîntem obligaţi 
să aplicăm fiecărei valori criteriile ei proprii, numai 
aşa îi putem înţelege esenţa. Din punct de vedere este- 
tic nu ne interesează ce fel de stări premergătoare ne 
mînă spre căutarea frumosului, ci din ce constă el şi 
contemplaţia lui, Și dacă e sigur că o stare de nemulţu- 
mire ne poate împinge spre căutarea frumosului, nu-i 
mai puţin sigur că în momentul în care absorbim frumo- 
sul, în momentul în care el ni se oferă şi noi îl con- 
templăm, ne transpunen într-o stare de mulţunire, de 
fericire chiar, Fiindcă dacă un obiect oarecare deșteap- 
tă nemulţumire, aceasta înseamnă pur gi simplu că el - 
cel puţin pentru contenplatorul respectiv - nu este fru- 
mog. Starea estetică nu poate să înceapă decît în momen- 


deosebit că starea àe mulțumire gi împăcare nu În- 
seamnă numaidecît stare de linişte, adică pasivitate. 
Dacă unele opere de artă ne provoacă, cel puţin in 
aparenţă, o stare de liniște, în schimb sînt altele 
care ne țin într-o remarcabilă neliniște, producin= 
du-ne totuşi în același. timp o stare de profundă mul- 
ţumire şi impăcare. Mal jos vom reveni asupra acestei 
pror rene i d pans 
In ce priveşte raportul sentimentului de multțunire cu 
frumosul, atragem atenţia asupra ee tigra Paul 
Häberlin, Allgemeine Asthetik, Basel, 1929, , 
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tul în care se ivește un acord cu ceea ce ni se ofeză, 
adică o mulțumire. s 

Desigur, nu putem Dega, ceea ce an afirmat deja, 
că atît adevărul, cît şi binele deşteaptă şi ele profun- 
âe satisfacţii şi deci nu sînt străine de stările de mui- 
umire. Totuşi deosebirea este mare. Adevărul nu se poa- 
te descoperi decit fragmentar, ceea ce înseamnă că în mo- 
mentul descoperirii lui el implică deja multe şi impor- 
tante probleme noi, adică implică noi nemulțumiri., Să 
uu ne lăsăm induşi în eroare de faptul că de ex, un om 
de ştiinţă, după ce a descoperit o lege, persistă în 
mulțumirea acestei descoperiri şi, cel puţin momentan, 
nu-şi pune noi probleme. Este cu totul indiferent dacă 
omul àe știință îşi îndreaptă sau nu preocuparea spre 
ele; noile probleme, şi deci condiţiile unor noi nemul- 
ţumizi, sînt implicate în fragmentul de adevăr descope- 
rit, indiferent cînă le sesizăm, Acelaşi lucru şi cu bi- 
nele. Binele ca atare nu există; el trebuie realizat în 
toate actele succesive, ceea ce înseamnă că un moment 
de bine realizat vizează spre alt moment de bine care 
se cere realizat. Starea ` pe loc ar însemna să renunţăn 
la noi realizări, adică la bine. Binele presupune conti- 
nitate de acţiune: e clar deci că un moment de bine im- 
plică năzuinţa spre alte momente de bine, adică implică 
nemulţumire, fiindcă altfel nu s-ar ivi nevoia unor noi 
acţiuni, 

Dacă deci este neîndoielnic că, din punctul de ve- 
dere ai omului, şi. frumosul are ca punct de plecare ne- 
mulţunirea, nu-i mai puţin adevărat că aceasta nu cons- 
titule un element în esenţialitatea lui, Nemulțumirea 
este numat un imbold spre căutarea frumosului, dar nu 
„un factor constitutiv al lui, Dimpotrivă, în cazul ade=: 
vărului și binelui, nemulţumirea este ma numai un im- 
bold, ci ua factor. constitutiv, a esenţialităţii dor; 
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i Din acest motiv, propriu-zis numai frumosul este sus- 

„ ceptibil de-a fi contemplat, numai el ne mulţumeşte ca 
| un tot închegat prin sine însugi, 

| Am văzut că adevărul ne redă ceea ce fiinņțează, 

ceea ce este, în timp ce binele ne arată ceea ce tre~ 

buie sä fie. Care este situaţia frumosului în această 

antiteză? 

*Prumosul este fără îndoială a prezenţă, el ni se 
oferă aşa cun este, cum fiinţează, cur există, el nu | 
vizează spre ceva ce trebuie realizat, Deci din acest 
punct de vedere el are afinitate cu adevărul, Dar în 
acelaşi timp el ne mulțumește, ceea ce Înseamnă că sîn- 
tem împăcaţi cu el, el corespunde aspirațiilor noastre, 
nu lasă nimic de dorit dincolo de felul cun se prezin- 
tă. Din acest punct de vedere el are afinitate cu bine- 
le. Fiindcă bună este acea faptă care ne dă conştiinţa 
că am făcut aşa cun a trebuit să facem - indiferent că 
această faptă, oricît ne-ar mulţumi, implică firul as- 
cuns al nemulțumirii, care duce la alte fapte cu ace- 
leaşi cerinţe normative. Prin urmare, frumosul prezin- 
tă afinități şi cu binele, Este deci evident: în timp 
ce adevărul ne arată ceea ce este, iar binele ne arată 
ceea ce trebuie să fie, frumosul ne arată ceea ce este 
sub forma cum trebuie să fie. Aşa se explică rulţunirea 
pe care ne-o produce frumosul, Este o mulţumire sui ge- 
neris, care se deosebeşte de mulțumirea produsă de ce- 
lelalte două valori, In cazul adevărului avem mulțumi- 
rea de a-l fi descoperit, în cazul binelui avem mulţu= 
mirea de a-l fi înfăptuit, fiind însă îndemnați în am- 
bele cazuri de a trece dincolo de ceea ce s-a deacope- 
rit sau zoalizat, în timp ce frumosul este o prezenţă, 


oferindu-ne multumirea lucrului împlinit, închegat ca 
întreg, care nu se vizează decit 


„ne reţine, ne împacă, ne invită s 


pe sine însuşi, care 
-l contewplăm cu. 
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persistenţă, Cu alte cuvinte, frumosul ne oferă uu li- 
man pe care adevărul gi binele nu-l pot oferi. Relese 
deci cu şi mai multă evidență valoarea existențială a 
frumosului. El este reclamat de însăşi. năzuinţa ineren- 
tă a fiinţei noastre, de logica ei imanentă, ca un ce 
necesar de a remedia discrepanţa dintre ceea ce este şi 
ceea ce trebuie să fie, 

Ar fi greşit totuşi să deducem din acestea că fru- 
mosul nu este altceva decît un amestec sau o contopire 
dintre adevăr şi bine, Nu, el este un domeniu autonom 
şi originar ca şi celelalte două valori, răspunzînd la 
o aspirație tot atît de esenţială ca şi ele. După cum 
omul în mod originar este însetat după ceea ce este ade- 
vărat şi bun, el tot atît de originar este însetat după 
ceea ce este frumos, aâică după acea mulțumire specifi- 
„că pe care celelalte două valori nu 0: pot da. 

Din cele expuse rezultă cu claritate situaţia fru- 
mosului în sînul trinităţii valorilor spirituale. In ra- 
port cu celelalte două valori se-desemnează hotărît au- 
tonomia lui, dar-pe de altă parte se întrevede stringen- 
ţa logică cu care el este reclamat pentru a completa o 
lacună: fără el, existenţa noastră ar avea un gol, ar 
fi un dezechilibru, & 

Acelaşi lucru reiese dacă ducen mai departe firul 
analize! noastre. Raportţindu-ne iarăşi la adevăr, ne 
aducem aminte că el este o valoare teoretică, referin- 
du-se la cunoaztere. Prin actele de cunoaştere omul: 
descompune, analizează realitatea dată, pentru a desco- 
peri în ea trăsăturile fundamentale şi esenţiale, Dar 
za, ju e m accesibilă numai fragmentar, cu- 
litatea teits te C RM ea cet ci 
acorâaze, să le ESRI ed E 
ce au identic în ele ` ee SORIN, Adică :ogea 

în 0 Aes pentru a prinde astfel realitatea. 


a 
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în unitatea ei. Acesta este principiul identității, ca- 
re stă la baza judecăților noastre şi care constituie 
fundamentul logicii. Din el rezultă trăsătura principa- 


lă a cunoașterii: obiectivitatea. Desigur, rolul subiec- 


tivităţii în procesul de cunoaştere este evident, Insă, 
pentru a descifra adevărul în autenticitatea lui, eul 
nostru face abstracţie de sine, el se referă la lucruri 
"ca atare", cu excluderea la maximum a coloraturii su- 
biective. Numai printr-o astfel de reţinere a subiecti- 
vităţii este accesibil "ceea ce este", adică trăsătura 
unitară, identică, de la baza realității. Această uni- 
tate şi identitate îşi găseşte în judecăţi o formulare 
ideaţională, care trebuie să fie în plin acord cu prin- 
cipiul raţiunii suficiente. Datorită acestor considera- 
ţiuni, adevărul, adică valorile teoretice, este de na- 
tură obiectivă. Deşi conştiinţa care judecă îşi are su- 
biectivitatea ei,caracteristica ei fundamentală este 
tocmai putinţa de a depăși această subiectivitate şi de 
a se conforma normelor obiective. Fără o valabilitate 
strictă a normelor obiective nu poate să existe adevăr, 
Situaţia binelui, din acest punct de vedere, este 
cu totul alta. Am văzut că binele nu există, ci trebuie 
realizat, adică trebuie să se desprindă din fiecare ac- 
țiune şi străduinţă. El este o valoare intenţională, 
Dar aceasta înseamnă că este în funcţie de subiect, 
fiinâcă subiectul este purtătorul intenţiunilor, şi el 
le duce la îndeplinire în fiecare acţiune în parte, 
Prin urmare, în domeniul moral subiectul este pe primul 
„plan, Este adevărat că şi aici se poate vorbi despre o 
anumită obiectivitate, şi anume pentru faptul că avem 
de-a face cu norme morale Beneral-valabile. Insă nu 


trebuie să se uite că această general-valabilitate re- 
zultă nu din depăşirea 


rea unei luni care ar fi independentă de subiectivitate, 


cadrului subiectiv, nu din viza- . 
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ci înseamnă tocmai o valabilitate care priveşte conâui- 
ta şi acțiunea fiecărui subiect în parte. Norma morală 
este general-valabilă nu fiindcă este independentă àe 
subiect, ci.fiinâcă este obligatorie pentru fiecare 83u- 
biect, fără nici o excepţie, In timp ce legea adevăzru- 
lui ne destăinuieşte o lume obiectivă care transcende 
subiectul, legea binelui este inerentă subiectivităţii. 
noastre, cu menirea de a ne determina neîntrerupt. Lle- 
gea adevărului este dincolo de noi, legea binelui este 
în noi, Această idee o exprimă Kant în mod sugestiv în 
celebrele lui cuvinte: "Două lucruri umplu sufletul o- 
menesc cu aâniraţie şi pietate crescândă şi mereu înnoi- 
tă, cu cît se ocupă gîndirea mai des şi mai stăruitor 
cu ele: cerul înstelat deasupra mea şi legea morală din 
mine”. 

Prin urmare, adevărul şi binele, valorile teore- 
tice şi valorile morale, ne tălmăcesc două luni în plin 
contrast: lumea obiectivităţii şi lumea subiectivităţii. 
Ce iune ne tălnăceşte frumosul? 

Frumosul, fie sub forma lui naturală, fie sub for- 
ma lui artistică, este un dat obiectiv: el se referă la 
simţurile noastre, este intuit, gi numai datorită aces- 
tui fapt este susceptibil- de a fi contemplat. Nu există 
contemplaţie fără concentrare asupra unui obiect, ceea 
ce înseamnă că obiectivitatea nu se poate exclude âin 
fenomenalitatea estetică. Concepţiile subiectiviste ca- 
re au bîntuit atotputernic şi timp aşa de îndelungat în 
sînul esteticii au ajuna fatal la faliment, Valoarea 
en este purtată de un dat obiectiv; iată un 

peste care nu 86 poate trece, e 
iata pată carate latură obiecţivă a frumosului nu 
acelaşi timp: ine end E AT AA feoid) a 
trăit, adică implică f plat, ceea ce înseamnă că este 
PRSE „72998 4n mod necesar și subieotivitatea, 


(E: Scanned with OKEN Scanner 


91 


Nu există atitudine estetică fâră complicitatea inferio- 
rităţii subiective, Frumosul nu se înregistrează în mod 
rigid, ca o lege ştiinţifică, ci ne pune în vibraţie,ne 
încălzeşte. Și dacă nu se poate nega că şi adevărul ne 
poate "încălzi", nu-i mai puţin adevărat că aceasta pen- 
tru el nu este o condiţie sine qua non. Frumosul în 
schimb tocmai prin 'aceasta se caracterizează: rostul lui 
esenţial este să ne facă să trăim, să vibrăn cu el şi 
prin aceasta să ne identificăm cu el. In atitudinea es- 
tetică, eul nostru face un joc sui generis: el prinde 
un dat obiectiv, însă în acelaşi timp îl zăsfrinze asu- 
pra subiectivităţii. Această răsfrîngere însă m este 
cea din percepțiile obişnuite, adică o simplă luare la 
cunoştinţă a lucrului dat, cu însoţirea unei eventuale 
coloraturi emotive. Dimpotrivă, vibrația interiorităţii 
se răsfrînge şi ea asupra obiectului, pe care în modul 
acesta ni-l apropiem, ni-l însuşim sufleteşte, Această 
| zăsfrîngere bineînţeles nu este ulterioară, ea este con- 
„comitentă cu primele licăriri de intuire, In acelaşi 
A timp trebuie să subliniem că oricît de mare ar fi apro- 
pierea de obiectul frumos, distanța dintre noi și el, 
adică conştiinţa obiectivităţii lui, nu dispare complet. 
Totuşi ne identificăm cu el, ni-l însușim, îl înglotăn 
"în tainiţele eului nostru. Este clar deci că în cazul 
frumosului avem de-a face cu un joc de echilibru intre 
obiectivitate şi subiectivitate. lunea frumosului nu 
„este nici de natură obiectivă, ca cea a adevărului, nici 
de natură subiectivă, ca cea a binelui, ci de natură: 
- obiectiv-subiectivă, sau, cu un termen foarte potrivit 
al lui Dessoir, de natură contectivăl, Acest din urnă 

* uaz Dessotr, Hinleitung in die Philosophie. Stuttgart, 

ai abată pp Bl eri a acestui termen o Între- . 


ă dinsul, el ar corespunde tu- 
turor domenii] rituale, 
táta outurat.. nata spirituale, întregii reali- 
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termen credem că exprimă foarte bine că nu este vorba 
de un simplu amestec între obiectivitate și subiectivi- 
tate, ci despre o sinteză originară care remediază dis- 
crepanța între cele două lumi antitetice., In felul aces- 
ta ajungen la constatarea că totalitatea existenţei 
noastre prezintă trei aspecte fundamentale; aspectul su- 
biectiv, aspectul obiectiv și aspectul coniectiv, în 
plină concordanță cu cele trei valori superioare. 
Acelaşi rol sintetic al factorului estetic se evi- 
denţiază dacă ne îndreptăn privirea spre un alt aspect 
al problemei, şi anume spre felul intrinsec al atitudi- 
anilor pe care le avem în faţa celor trei valori primor- 
Giale, In ce priveşte adevărul, faptul că este vorba 
despre o valoare teoretică ne indică deja natura aces- 
tei atitudini, A teoretiza înseamnă a aplica gînâirea 
conceptuală la diferite date; aceasta însă iarăşi în 
seamnă a analiza, a despica, a descompune fenomenul în 
aspectele sale componente. Tocmai datorită acestui fapt, 
adevărul, după cum an văzut, nu-l puten prinde ca În- 
treg, ci numai fragmentar. Dar chiar cînd spiritul nos- 
tru se îndreaptă numai asupra unui fragment, tendința 
de a despica nu se opreşte pe loc: în faţa fiecărui fe- 
nomen, cit de concret ar fi el, pentru a-l situa din 
punctul de vedere al adevărului, noi căutăm să-i des- 
prindem laturile prin care el se ataşează la alte feno- 
mene, A teoretiza înseamnă a face abstracţie de însuși- 
rile deosebitoare, pentru a reține şi scoate în relief 
laturile comune, Numai aşa se poate ajunge la legi go- 
„neral-valabile, Chiar în ştiinţele experimentale, care 
stuâtază obiecte atit de concrete, aplicina procedeul 
tot atit de concret al experimentului, idealul este 
această reducere la nunitorul comun, adică încadrarea 
fenomenului, prin abatzracţiune, într-un: principiu uni- 
tar și Beber ale Vaiphili: Datori tă acestui fapt teoria 


à 
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pune accentul pe latura formală a fenomenelor, Gândirea 
teoretică este o gîndire formală, care lasă pe al doilea 
plan problemele de conţinut. Conţinutul priveşte latura 
concretă şi individuală a fenomenului, în timp ce forma 
priveşte aspectul total, abstract şi deci general-vala- 
bdil. Pentru aceea, logica, această disciplină consacza- 
tă prin excelenţă problemei adevărului, este o ştiinţă 
formală. = 
Constatăm deci că în căutarea adevărului omul des- 

prinde forma de conţinut şi pune accentul pe aspectul 
formale 

: In cazul binelui, adică în lumea morală, avem de-a 
face cu o situaţie inversă. De unde adevărul accentuea- 
ză forma, binele dimpotrivă accentuează conţinutul, Nu 
este nevoie de prea multă argumentare pentru a dovedi 
această stare de fapt. Binele este o valoare intenționa- 
lä, el se bazează pe străduinţă, pe voinţă, ceea ce în- 
seamnă că existența lui depinde de realizarea lui de 
fiecare clipă, prin fiecare. act. Dar intenţia care îl 
animă nu este de natură formală, ea priveşte tocmai con- 
ţinutul fiecărui act. Binele nu înseamnă recunoaşterea 
şi formularea unei abstracţiuni, ci afirmarea practică, 
concretă, la un:moment dat, a unei intenţiuni, Realiza- 
rea practică şi concretă face ca în domeniul binelui 
conținutul să fie pe primul plan, O acţiune care nu res- 
pecţă decît anumite precepte formale nu este şi nu poate 
să fie un act moral, . Epocile de decadenţă morală se ca- 
racterizează tocmai prin aceea că ele reduc totul la un 
„ 8implu formalism, care însă este golit de conţinutul in- 
tenţional, Formele, desigur, îgi pot avea gi îşi au in- 
portanţa lor, actul moral însă, în esenţa lui, nu de- 


pinâe de ele, Dimpotrivă, formele sînt tocmai acelea ca- 


ve pot masca mai bine intenţiile şi actele cele mai imo- 
rale, ducînd astfel la faliment viaţa morală. Nimic: nu 
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este mai primejdios pentru etica omenească decît refu- 
giul în lumea formelor, 

Desigur, nu putem să nu ţinem seama de faptul că 
totuşi pi în etică avem de-a face cu 0 problematică 
formală. Doar şi aici se vorbeşte despre norme de con- 
âuită, care de fapt nu sînt altceva decît reguli forma- 
le. In special nu putem uita faptul că una din cele mai 
grandioase construcţii din filozofia modernă, sistemul 
etic al lui Kant, culminează în formalism, frîngînăd ast- 
fel tradiția aristotelică, adică tradiţia eticii mate- 
riale sau de conţinut. Desigur, lucrul acesta dă de gîn- 
dit. Totuşi nu putem uita că dacă ceva a provocat o 
reacţie deosebit de puternică faţă de Kant, aceasta 2 
fost tocmai formalismul lui etic. Reacţia a venit, ce-i 
ârept, cam tîrziu, însă cu atît mai puternică, Se vede 
că a fost nevoie de o gestație lungă ca să se înfrunte 
un edificiu atît de împunător ca etica lui Kant, Faptul 
de a fi reînviat tradiţia aristotelică, de'a fi reluat 
firul eticii materiale (adică a eticii âe conținut) şi 
âe a-l fi ancorat în temelii noi şi atotcuprinzătoare, 
este un mare merit al lui Max Scheler şi Nicolai Hart- 
mann - şi fără îndoială unul din monentele decisive âin 
mişcarea filozofică a veacului nostru, Prin urmare, 0b- 

„servaţia de adineaori nu clatină consideraţiile noastre 
âe mai sus. Dar ceva mai mult: nu trebuie să uităm că 
orice sistem de etică este o teoretizare asupra proble- 
melor morale, și cum a teoretiza Înseamnă a se baza pe 
consideraţii formale, nu-i de mirare că se poate ajun- 
ge și aici le formalism., Dar chiar admiţinăd că aceste 
sistere formaliste sînt bine întemeiate și perfect va- 
labile, aspectul de conţinut al binelui nu se clatină. 
Fiindcă nu trebuie să uităm că în sistemele de etică 
nu Be preconize n e “i 
rea olson se zeitate La, pai teacă na aand 

- Archie ca atare pre- 
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supune act, presupune realizare, traducere în fapt. Bi- 
nele nu este abstracţiune, cif nfăptuire, In timp ce 
adevărul se rezumă la sesizare abstractă, binele î nasa 


nă conduită practică, faptă concretă animată de o inten- 


ție. Binele nu este egal cu norma, el se tagte abia în 
momentul cînd norma, principiul, este tradus de fapt, 
Iar valoarea acestui fapt depinde nu de forma lui, 21 de 
conţinutul care îl animă, 
lată deci concluzia; în timp ce adevărul ne intro- 
duce într-un domeniu formal, binele dimpotrivă pune 
accentul pe conţinut, 4 
Cum stăm cu frumosul din acest punct de vedere? " 
El merge iarăşi pe calea de mijloc a sintezei: el nu că 
preferinţă nici formei, nici conținutului, ci le armoni- 
zează perfect, Frumosul cel mai desăvirgit înseamnă cea 
mai perfectă armonizare a formei şi conţinutului, Frumo- 
sul este o valoare imanentă, adică îşi este suficient 
sieşi, ceea ce înseamnă că se impune ca un întreg bine 
închegat, prin sine şi pentru sine. Dar aceasta tocrai 
pentru faptul că el nu lasă nimic de dorit nici àin 
punctul de vedere al formei, nici din cel al conţinutu- 
lui, ci este un ce bine armonizat, Desigur, nici în ca- 
lelalte două valori nu avem de-a face cu existența uni- 
laterală a unuia din cei doi factori, Fiindcă dacă ade- 
vărul pune pe primul plan acordul :formal, nu-i mai pu- 
țin adevărat că acesta este scos din fapte şi trebuie 
să fie verificat de fapte, Ceea ca înseamnă că enunt a- 
rea formală vizează spre conținut. Tot aşa, dacă binele 
pune pe primul plan fapta, adică conţinutul, aceata tre- 
buie Bă corespunâă cu un principiu superior şi general- 
„valabil, ceea ce înseamnă că în cazul binelui conţinu- 
„ful vizează spre verificarea formală. 
lui nu aven această deosebire de accen 
conţinutul sînt pe acelaşi jian r 


In cazul trumosu- 
t, aici: forma şi 
Nu se poate vorbi nici 


Li 
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măcar despre o condiţionare reciprocă a lor, fiindcă ele 
prin inerenţa lor, în mod originar, sint în cea mai 
strînsă unitate. Desigur, în mod teoretic aceste aspec- 
te se pot deosebi, şi nu putem nega că această teoreti- 
zare ne poate ajuta la înţelegerea mai deplină a obiec- 
tului frumos, în special a operei de artă; nu-i mai pu- 
țin adevărat însă că o atitudine estetică autentică a- 
vem numai atunci cînd această distincţie nu mai are loc 
în conştiinţa noastră, cînd prezentarea respectivă nu 
există pentru noi decât ca un întreg indisolubil şi uni- 
tar, ca o vibraţie armonică a conţinutului într-o ammi- 
tă formă. Pentru aceea, perioada destul de lungă din is- 
toria esteticii în decursul căreia cele două mari curen- 
te, formalismul şi conţinutismul, şi-au disputat înţiie- 
tatea, o putem considera ca o perioadă cu totul infruc- 
“tuoasă, fiindcă discuţia era propriu-zis fără obiect şi 
a lăsat în umbră o serie de alte problene estetice de O 
valoare mai pozitivă. Și doar soluţia cea mai bună era 
cunoscută deja din Antichitate, cînd Filodem afirmase 
precis: “rău face Neoptolemos cînd separă forma de con- 
ţinut ..."; “cine vrea.să obţie un efect de natură for- 
zală, nu-l poate atinge făcînd abstracţie de conţinutul 
pe care vrea să-l exprime, ba, după cât mi se pare, fe- 
lul formei atîrnă tocmai de felul conținutului". 

lată deci că necontenit ajungem la acelaşi rezul- 
tat: frumosul formează un domeniu intermediar între ade- 
văr “şi bine, el are un caracter sintetic. Insă repetăn, 
nu este vorba despre o simplă îmbinare a adevărului cu 
binele, din care apoi ar rezulta ulterior frumosul, ci 
despre o sinteză iniţială, tot atit de originară ca și 


1 i y 
= Citat după D.M. Pippidi, 
Filodem, Extras din ista 
septembrie 1939, p.l rc sa 


(E: Scanned with OKEN Scanner 


9? 


celelalte două valori. Frumosul are prin excelenţă ca- 
racterul de întreg, de ceva bine închegat gi încheiat, 
àe ceva complet, El este un tot bine organizat, o pleni- 
tudine cu o ordine inerentă, Numai datorită acestui 
fapt își este el suficient siegi, adică nu are nevoia 
de sprijin exterior ca să se impună, gi numai datorită 
acestui fapt ne poate absorbi întreaga fiinţă c cu atîta 
putere. 

E neîndoios că gi în domeniul teoretic se tinde 
spre o cunoaştere totală, Filozofia este tocmai dovada 
străduinţei omeneşti de a cunoaşte marele Tot, aspectul, 
total al lumii, Totuşi deosebirea este mare. Cunoaşterea, 
după cun am văzut, procedează fragmentar, ea desprinde 
părţile constitutive ale realităţii, aprofundîndu-le gi 
întegrîndu-le apoi într-un sistem unitar, într-o tota- 
litate. Această totalitate însă implică::sensul âe agre- 
gat: e vorba de suma unor cunoştinţe fragmentare reuni- 
te într-un tot unitar; totalitatea este rezultatul unei 
totalizărie | = 

Dimpotrivă, frumosul se impune ca un întreg, ceea 
ce înseamnă un tot iniţial şi nu o totalizare de frag- 
mente. În cazul frumosului, unitatea este o imanenţă 
originară şi se afirmă ca atare, atică nu se compune 
din reunirea unor părţi componente ci se impune cau 
tot primordial gi invizibil, lucrul acesta este evident 
în special. în domeniul artei, H.Glockner remarcă 
drept cuvînt că pînă gi torso-urile şi schiţele, în ca- 
zul:unor mezi: artişti ca iichelangelo, Rembrandt’ şi al- 
ţii, ee impun ca entităţi întregi, ca unităţi cu 
ţa lor vie. Artistul vedo gi redă necontenit un întreg 
bine organizat, cu' pulsaţie imanentă gi amonicăl, 


cu 


ineren- 


i ; 
V se 
di ennorner, Die Asthetiache S näre, în e danos, 


Cda, 49/1980 Pasc. 7 
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Din această deosebire între totalitate şi întreg 
rezultă şi mijlocul cu care operează fiecare: cunoaşte- 
rea recurge la discursivitate, în timp ce frumosul re- 
curge la intuiție. Mai jos vom vedea ce înțeles trebuie 
să dăm acestei intuiţii, 

Acea poziţie de sinteză a frumosului care a reie- 
şit necontenit, caracterul lui de întreg cu armonia-i 
inerentă, dovedeşte cu prisosinţă că frumosul, în esen- 
țialitatea lui chiar, îşi are logica sa. In primul rînd, 
frumosul este o sinteză necesară între adevăr şi bine, 
Cu alte cuvinte, el apare în mod logic în sistemul valo- 
rilor spirituale: datorită lui se remediază aiscrepan- 
ta care ameninţă unitatea vieţii spirituale. Prin urma- 
re, însăşi existenţa lui este condiționată de logica 
inerentă a spiritului omenesc, Din acest motiv putem 
vorbi despre condiţionarea rațională a frumosului. Bine- 
înţeles e vorba despre o raționalitate vie, cum am mai 
accentuat-o: viața spirituală (şi subliniem cuvîntul 
viaţa) îşi are normele sale inerente, şi frumosul apare 
conâiţionat de aceste norme, Iar cînd un fenomen este 
străbătut de anumite norme, înseamnă că el îşi. are logi- 
ca sa. In al doilea rînd trebuie să subliniem că dacă 
frumosul apare în mod logic în ansamblul vieţii spiri- 
tuale, el însugi luat ca domeniu autonom; dat fiina ca- 
racterul său de întreg, îşi are şi logica inerentă, adi- 
că organizaţia sa dăuntrică, Prin urmare, frumosul apa- 
re íu mod logic, în acelaşi timp însă şi în făptura sa. 
imanentă îşi are logica lui, Această din urmă problemă 
ne va preocupa în capitolele următoare, 

Ca încheiere a acestor consideraţiuni reamintim 
ua fapt asupra căruia an insistat pi în capitolul pře- 
cedent; dacă am reliefat anumite laturi specifice ale 

âiferitelor valori, ele sînt departe de a se constitui 
„În entităţi cu totul izolate și de sine stătătoare. 
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i 
| In special acesta este cazul frumosului, care chiar 
| prin fâptura sa intrinsecă are caracterul cel mai sin- 


| tetic. 


(p. 26-50) 
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3 SUBLIMUL 


Dintre esteticile sistematice preocupate de locul 
şi ponderea fiecărui concept în ansamblul sistemului ` 
categorial al disciplinei noastre, majoritatea au acor- 
dat (şi nu întîmplător) un statut privilegiat sublimului, 
Această orientare pare a-şi atinge punctul maxim în ope- 
ra lui Kant care, în cea de-a treia Critică a sa - pune 
în raport de coordonare frumosul cu sublimul, relevînd 
ceea ce le este comun, dar şi elementele care le deose- 
besc şi le contrapun reciproce 


Am. ales pentru prezenta antologie tocmai acest pa 


saj Gin Critica facultăţii đe judecare - lucrare aflată 


la o nouă şi foarte izbutită traducere în româneşte - 
âin două motive: a) se poate urmări în acest text o des- 
făşurare de raționamente devenite prototip de argumen- 
tare a coordonării celor două categorii; b) practic, în 
aserțiunile lui Kant cu privire la sublimul matematic 
şi cel dinamic se condensează trăsăturile esenţiale ale 
conţinutului conceptului. 


Bibliografie selectivă a temei 

- + + + Tratatul despre sublim (atribuit de unii autori 
lui longinus) în vol. "Arte poetice, Antichita- 
tea" (culegere îngrijită de D.M.Pippidi), E.U., 
Bucureşti, 1970, p.312-525 - 

~= HARTMANN, Nicolai, Estetica, E.U., Bucureşti, 1974, 
p.403=430 ; 

„ BEGEL, G.W.F., Prelegeri de estetică, vol.I, E.A., 
Bucureşti, 1966, p.326-529 

- TANOȘI, Ion, Manual de estetică, T.U.B,, 1976, 


ar 


p+151-180 


„= RALEA, îi pot Tica “e 
RAI Anaran p, ărglogeri de estetică, £,3., Bucureşti, 
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KANT, Critica facultăţii de _iudecare (versiune 


românească în curs de apariţie în E.S.E.). 
ANALITICA SUBLIMULUL 
$ 23 


Trecere de la facultatea de judecare a frumosului 
la facultatea de jvăecare a eublinului 

Frumosul se aseamănă cu sublimul în aceea că anbe- 
le plac pentru ele însele; de asemenea, nici unul ĝin- 
tre ele nu presupune o juâecată a simţurilor sau o jude- 
cată logic-determinativă, ci o Judecată de xeflexiune; 
ca atare, satisfacția nu depinde nici de o senzaţie cum 
este aceea a agreabilului, nici de un concept determi- 
nat, ca satisfacția produsă de ceea ce este bun, Cu toa- 
te acestea, ea este raportată la concepte, ce-i drept 
neâeterminate, deci este legată de simpla întruchipare 
sau de facultatea acesteia; astfel, facultatea de întru- 
chipare sau imaginația este considerată, în cazul unei 
intuiţii date, ca acordînduese cu facultatea concepte- 
lor intelectului sau raţiunii pe care o stimulează, De 
aceea şi aceste două judecăţi sînt singulare, dar to- 
tuși se declară universal valabile pentru fiecare su- 
tiect, deşi pretenţiile lor se limitează doar la senti- 
mentul de plăcere şi nu vizează cunoașterea obiectului, 

Dar între frumos şi sublim există gi deosebiri im- 
portante şi totodată evidente. Frumosul naturii priveş= 
te forme obiectului care constă în limitare; dimpotri- 
vă, Bublimul poate fi întîlnit şi la un obiect lipsit 
de formă, întrucît nelimitarea este reprezentată în el 
Bau datorită lui, dar gîndindu-se totodată totalitatea 
Meta astfel încit Arvmoeu) pare. să fie folosit 


Di cea 
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pentru întruchiparea unui concept nedeterminat al inte- 
lectului, iar sublimul pentru întruchiparea unui con- 
cept nedeterminat al raţiunii. Aşadar, în primul caz sa- 
tisfacţia este legată de reprezentarea calitţăţii, iar 
în al doilea, de reprezentarea cantității. De asemenea, 
ultima formă de satisfacție se deosebeşte foarte mult, 
în ceea ce priveşte natura ei, de prima formă; căci a- 
ceasta (frumosul) conţine nemijlocit un intens senti - 
ment vital şi de aceea poate fi asociată cu atracţia şi 
cu jocul imaginaţiei, în timp ce aceea (sentimentul su- 
“»limului) este o plăcere care rezultă doar indirect, a- 
äică provine din sentimentul unei opriri momentane a ' 
forţelor vitale urmată imediat de o izbucnire a lor, 
mult mai puternică; în consecință, ca emoție ea nu pare 
să nu fie un joc, ci o îndeletnicire serioasă a imagi- 
naţiei. De aceea, sentimentul sublimului nu poate fi a- 
sociat cu atracţia; şi întrucît spiritul nu este doar 
atras de obiect, ci alternativ mereu şi respins de el, 
satisfacția produsă de sublim nu conţine atît plăcere 
pozitivă, cît mai curînd admiraţie sau respect, adică 
plăcere negativă. 

Insă deosebirea intimă şi cea mai importantă din- 
tre sublim şi frumos constă în aceea că - dacă conside- 
răm aici, după cun se cuvine, în primul ind sublimul 
obiectelor naturii (sublimul artei este întotdeauna li- 
mitat de condiţiile concordanţei cu natura) =- frumuse- 
ea naturii (cea autonomă) conţine în forma ei ọ fina- 


litate datorită căreia obiectul pare să fie oarecum pre- 


„determinat pentru facultatea noastră de judecare, cons- 
tituind astfel în sine un obiect al satisfacţiei; din- 
potrivă, ceea ce trezeşte în noi fără deliberare, doar 
în percepere, sentimentul aublimului poate părea în. 
erele după tipu lipalt de tina tața „pentru 
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facultatea noastră de judecare, neadecvat pentru facul- 
tatea noastră de întruchipare şi brutal. pentru imagina» 
ție, totuşi este judecat ca fiind cu atît mai sublim. 

Din cele de mai sus reiese clar că ne exprimăm cu 
totul incorect atunci cînd numim sublim un obiect al ne- 
urii, deşi multe dintre ele pot fi numite cu teplină 
îndreptăţire frumoase; căci, cun putem folosi e expra- 
sie de aprobare pentru ceea ce este perceput ca fiind 
lipsit de finalitate? In fapt nu putem spune mai mult 
decit că obiectul este apt pentru întruchiparea subli- 
xului pe care î1 găsim în spirit; căci sublimul adevă= 
xat nu poate fi conţinut de nici o formá sensibilă, ci 
priveşte doar ideile raţiunii care, Gegi nu găsesc o 
întruchipare adecvată lor, tocmai datorită acestei ina- 
decvări, ce poate fi înfăţigată sensibil, devin active 
şi ne vin în minte. Astfel, oceanul întins, răscolit de 
furtună nu poate fi numit sublim. Priveliştea lui este 
îngrozitoare; iar spiritul trebuie să fi fost deja plin 
cu tot felul de idei, atunci cîna o atare intuiţie tre- 
buie să-l. predispună la un sentiment sublim prin aceea 
că el este determinat să părăsească sensibilitatea şi 
să se îndeletnicească cu idei ce conţin o finalitate su- 
perioară, 4 

Frumuseţea autonomă a naturii ne relevă o tehnică 
a naturii care o face reprezentabilă ca pe un sistem- 
conform legilor al căror principiu nu-l găsim în întrea- 
Ea noastră facultate a intelectului; este un principiu 
el finalităţii relativ la aplicarea facultăţii de ju- 
docara la fenomene, așa înc acestea nu trebuiesc con- 
stderate ca aparținind doar naturii, ca mecaniem lipsit 
de scop, ci şi artei, Depi nu îmbogăţeşte efectiv cunog- 
sinaia noastra despre obisctele naturii, totuşi ea 
za ne du noastră despre natură, înţeleasă ca 

1 intr-o noțiune a naturii înţeleasă ca 


d 
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artă, ceea ce îndeamnă la cerceţări profunde asupra po- 
sibiliţăţii unei astfel de forme. Insă în ceea ce obig- 
muin să numim sublim în natură nu există nimic care să 
conducă la principii obiective deosebite şi la forme a- 
le naturii corespunzătoare lor; dimpotrivă, natura tre- 
geşte ideile sublimului mai ales prin haosul ei sau 
prin pustiirea şi dezordinea cea mai sălbatică pi lípsi- 
tă de regulă, cu condiţia să arate măreție şi forţă, De 
aici relese că conceptul de sublim al naturii nu este 
nici pe departe atît de important şi de bogat în conse- 
cinţe cun este conceptul de frumos al naturii; de aseme- 
nea, că el nu indică ceva în natură care să aibă carac- 
ter final, ci doar în utilizarea posibilă a intuiţiilor 
acesteia pentru a ne face să simţim în noi înşine o fi- 
nalitate care este în întregime independentă de natură, 
Pentru frumosul naturii să căutăm o cauză în afara noas 
ră, pentru sublim însă doar în noi şi în modul de gin- 
ăire care introduce sublimul în reprezentarea naturii, 
Aceasta este o observaţie preliminară foarte importantă 
care separă total ideile sublimului de ideea unei fina- 
lităji a naturii; ea transformă teoria acestuia într-o 
simplă aneză a aprecierii estetice a finalităţii natu- 
zii, deoarece prin sublim nu este reprezentată vreo for- 
mă particulară a naturii, ci se dezvoltă doar o utilisa= 
re finală pe care imaginaţia a Qă reprezentării ei. 


$ 24 


Despre împărțirea unei cercetări asupra sentimen- 


| ului sublimului 

In ce priveşte împărţirea momentelor aprecierii 
„ estetica a obiectelor relativ la sentimentul sublimu- 
lui, analitica va putea urma acelaşi principiu care a 
Stat la baza analizei Ac ital de gust, Căci, ca 
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judecată a facultăţii de judecare reflexive estetice, 
satisfacția produsă de sublim trebuie să fie, ca şi cea 
produsă de frumos, universal valabilă potrivit cantiţă- 
ii, dezinteresată potrivit calităţii; ea trebuie să re- 
prezinte finalitate subiectivă potrivit relaţiei gi 8-0 
reprezinte ca necesară potrivit modalităţii Deci meto- 
àa noastră nu se va deosebi aici de metoda folosită în 
capitolul anterior; numai că acolo, unde judecata este- 
tică privea forma obiectului, am început cu cercetarea 
calității, în timp ce aici, avînd în vedere lipsa de for- 
mă pe care 0 constatăm la ceea ce numim sublim, vom în- 
cepe cu cantitatea ca prim moment al judecății estetice 
asupra sublinului; temeiul pentru aceasta poate fi vă- 
zut în paragraful anterior. 

Insă analiza sublimului are nevoie de o împărţire 
care nu era necesară pentru cea a frumosului, împărţirea 
în sublim matematic şi în sublim dinamice 

Căci, întrucît sentimentul sublimului implică © 
mişcare a sufletului legată de aprecierea obiectului,în 
timp ce gustul pentru frumos presupune şi menține sufle- 
tul într-o contemplaţie linigtită iar această mişcare 
trebuie apreciată ca avînă finalitate subiectivă (deoa- 
rece sublinul place), ea este raportată de imaginație 
fie la facultatea de cunoaştere, fie la facultatea de a 
ori. In ambele raportări finalitatea reprezentării da- 
. ia mărită dese PAAT la aceste facultăţi (fă- 
Seceta E a vizata 
în al doilea caz, ca o dis e NARA oa 

? poziţie dinamică a ei; de a- 


ceea, obiectul este reprezent : 
) : at ca fiina 
două moduri amintite, < e pg caer 
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A 


Despre sublimul matematic 
$ 25. 


Definiţia termenului đe sublim 
Numim sublim ceea ce este mare în mod absolut, A 


fi mare şi a fi o mărime sînt concepte cu totul deosebi- 
te (magnitudo şi quantitas). La fel, a spune pur gi sim- 
plu (simpliciter) că ceva este mare; înseamnă cu totul 
altceva decît a spune că ceya este mare în mod absolut 
(absolute non comparative magnum). Ultima expresie se 


referă la ceva care este mare dincolo de orice compara- ` 
ţie. - Dar ce vrea să spună expresia că ceva este mare, 
mic sau mijlociu? Ceea ce se desemnează prin aceasta nu 
este un concept pur al intelectului, nici o intuiţie a 
simţurilor şi nici un concept al raţiunii, întrucît nu 
conţine un principiu al cunoaşterii. Atunci trebuie să 
fie un concept al facultăţii de judecare sau să provină 
„dintr-un astfel de concept şi să pună la baza repreze- 
tării o finalitate subiectivă în raport cu facultatea 
de judecare. Faptul că ceva este o mărime (quantum),poa- 
„te fi cunoscut pe baza lucrului însuşi, fără comparație 
cu altele, cu condiția ca o mulțime omogenă să consti- 
tuie o unitate, Insă pentru a stabili cît de mare este 
ceva, avem nevoie întotdeauna âe altceva, care este tot 
o mărime, pentru a-i sluji drept măsură. Dar în aprecie- 
Teg mărimii nu considerăm doar mulţimea (număr), ci gi 
mărimea unităţii (măsurii), iar mărimea acesteia din 
urmă are întotdeauna nevoie de altceva Care să-i ser- 
vească. drept măsură gi cu care să poată fi comparată; 
veden deci că orice determinare a mărimii 
nu poate oferi în niciun chip un concept a 
nei mărimi, ci întotdeauna doar unul conp 


fenomenelor 
bsolut al u- - 
arativ, 
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Cînd spun pur şi simplu că ceva este mare s-ar pä- 
rea că nu am În vedere nici o comparație, cel puțin cu 
a măsură obiectivă, deoarece prin aceasta nu se determi- 
“mă cît de mare este obiectul, Deşi, unitatea de măsură a 
comparaţiei este doar subiectivă, totugi pretenţiile ju- 
decăţii la acord universal nu sînt mal mici; judecăţile: 
bărbatul este frumos şi el este înalt nu se limitează 
la subiectul care judecă, ci pretindă, asemeni judecăţi= 
lor teoretice, acordul tuturor. 

Dar o judecată prin care se declară pur gi simplu 
că ceva este mare nu vrea să spună doar că obiectul are 
o mărime, ci aceasta îi este atribuită de preferinţă 
lui înaintea multora de acelaşi tip, fără a determina 
însă precis. această superioritate; ca atare, judecata 
se întemeiază totuşi -pe o unitate de măsură, care este 
presupusă ca putînd fi considerată identică pentru Tie- 
care, dar care nu este utilizabilă pentru judecarea lo- 
gică (matenatic-determinată) a mărimii, ci doar pentru 
cea estetică, deoarece nu este decît o unitate de mäsu- 
ră. subiectivă care stă la baza judecății de refleziune 
asupra mărimii, In plus, această unitate de măsură poa- 
te fi empirică, cun este, de exemplu, înălţimea medie a 
oamenilor cunoscuţi nouă, a animalelor aparținînd unei 
anumite specii, a copacilor, caselor, munţilor şeaem. de; 
sau poate fi dată a priori; în ultimul caz ea este limi- 
tată de imperfecţiunile subiectului care judecă la con- 
iţiile subiective ale întruchipării in concreto; aşa 
se întîmplă în domeniul practicului cu mărimea unei anu- 
mite virtuţi sau a libertăţii gi dreptăţii într-o ţară 
seu în domeniul teoreticului cu mărimea corectitudinii 
sau incorectitudinii unei observaţii sau unei măsură- 
tori efectuate eto. i 

Dar aici este curios că, deşi nu avem nici un in- 
teres pentru obiect, cu alte cuvinte existenţa lui ne 
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este indiferentă, totuşi simpla lui mărime, chiar a- 
tunci când el este considerat ca lipsit de formă, poate 
produce o satisfacţie universal comunicabilă, conținînd 
deci conștiința unei finalităţi subiective în întrebuin- 
area facultăţilor noastre de cunoaştere; nu este o Ba- 
tisfacţie produsă de obiect, ca în cazul frumosului (în- 
trucit obiectul poate fi lipsit de formă), unde faculta- 
tea de 'Jjudecare reflexivă se află într-o dispoziţie fi- 
nală relativ la cunoaştere în genere, ci de o satisfac- 
ție produsă de extinderea imaginaţiei în sine însăzi, 
Când spunem pur şi simplu că un obiect este mare 


(ţinînă seama de limitarea de mai sus), aceasta nu este 


o judecată materatic-deterninativă, ci o simplă judeca- 
tă de reflexiune asupra reprezentării lui, care este 
finală din punct de vedere subiectiv pentru o anumită 
utilizare a facultăţilor noastre de cunoaştere în apre- 
ciersa mărimii; atunci asociem întotâeauna reprezenta- 
rea cu un fel de respect, aşa cum asociem un fel de dis- 
preţ cu lucrul despre care spunem pur şi simplu că este 
mic. De altfel, judecarea lucrurilor ca mari sau mici 
se referă la tot, chiar şi la toate însuşirile lor; de 
aceea spunen şi despre frumuseţe că este mare sau nică; 
temeiul pentru aceasta trebuie căutat în faptul că ceea 
ce putem întruchipa în intuiţie potrivit prescripţiei 
facultăţii de judecare (deci, ceva ce putem reprezenta 
estetic), este în întregime fenomen, deci şi un quantum, 
Dar dacă spunem că ceva nu este doar mare, ci că 
este mare în mod absolut, în toate privințele (dincolo 
de orice comparaţie), adică sublim, se înţelege imediat 
că nu avem 0 altă unitate de măsură pentru obiectul res- 
pectiv în afara lui pi că ne este permis să o căutăm 
doar în el, Este ọ mărime egală doar cu aine însăşi, De 
aici reiese că sublimul nu trebuie căutat în lucrurile 
naturii, ci doar în ideile noastre; în care idei rămîne 
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să aflăm în partea consacrată deducţiei, 

Definiţia àe mai sus poate fi exprimată şi astfel: 
sublim este ceva în comparaţie cu care orice altceva pa- 
re mic, Aici este uşor de observat că nu poate exista 
nimic în natură, oricît de mare l-au crede noi, care, 
considerat într-o altă raportare, să nu poată fi redus 
până la o micime infimă; şi invers, că nu poate exista 
nimic atît de mic, care, în comparație cu unităţi de mă- 
sură şi mai mici, să nu poată fi extins pentru imagina- 
ţia noastră pînă la mărimea unei luni. Telescopul este 
acela care ne-a oferit material bogat pentru prima Ob- 
servaţie, iar microscopul pentru a doua. Deci nimic din 
ceea ce poate fi obiect al simţurilor nu trebuie, consi- 


„derat din acest punct de vedeze, numit sublim. Insă toc- 


mai pentru că în imaginaţia noastră există o năzuinţă 
spre progres la infinit, iar în raţiunea noastră preten- 
ţia la totalitatea absolută, înțeleasă ca o idee reală, 
chiar acea inadecvare a facultății noastre de apreciere 
a mărimii lucrurilor lumii sensibile pentru această i- 
dee trezeşte în noi sentimentul unei facultăţi suprasen- 
sibile; deci, utilizarea pe care facultatea de judecare 
o dă în mod natural anumitor obiecte în vederea acestui 
sentiment este mare în mod absolut şi nu obiectul simţu- 
rilor; în raport cu ea, orice altă utilizare este mică, 
In consecinţă, nu obiectul trebuie numit sublim, ci dis- 
poziția spiritului creată de o anumită reprezentare ce 
preocupă facultatea de judecare reflexivă. 

La formulările anterioare ale definiției sublimu- 
lui 0 putem adăuga deci şi. pe aceasta: sublim este cesa 
Ses prin simplul fapt că-l putem gîndi, dovedeste exis- 


tența unei facultăţi a Bufletului care debăseate orice 
onitate ce. măsură a Rânţuzi lor, 
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$ 26 
Despre _aprecier rimiti obiectelor naturii care 
` este neces ntr ea de subl 


Aprecierea mărimii prin concepte numerice (sau 
prin semnele lor în algebră) este matematică, cea reali- 
gată în pura intuiție (după ochi) este estetică, ȘI în- 
tx-adetăr, noi putem dobîndi concepte determinate dəs- 
pre cît de mare este ceva numai cu ajutorul numerelor 
(în orice cag, aproximații datorită seriilor de numere 
care progresează la infinit) a căror unitate constituie 
măsura; şi în acest sens, orice apreciere logică a mări- 
mii este o apreciere matematică., Dar cum mărimea msu- 
rii trebuie considerată totugi ca fiind cunoscută, noi 
nu am putea avea niciodată o măsură primă sau fundamen- 
tală, deci un concept determinat despre o mărime dată, 
dacă mărimea măsurii ar trebui apreciată la rîndul ei. 
doar prin numere, deci matematic, numere a căror unita- 


te ar trebui să formeze o altă măsură. Deci, aprecierea 


mărimii măsurii fundamentale trebuie să constea doar în 
aceea că ea poate fi sesizată nemijlocit într-o intui- 
tie şi poate fi utilizată apoi prin mijlocirea imagina- 
tiei pentru întruchiparea conceptelor numerice; cu alte 
cuvinte, orice apreciere a mărimii obiectelor naturii 
este de fapt estetică (adică determinată subiectiv şi 
mu obiectiv), | 
Ce-1 drept, pentru aprecierea matematică a ări- 
mii nu există un maximum (căci puterea numerelor tinde 
- Spre infinit), dar el există în orice caz pentru apre- 
cierea estetică a mărimii, Despre acesta spun că, dacă 
e considerat ca măsură absolută, dincolo da care nu 
poate exista, din punat da vedere aubiect (pentru su- 
biectul care judeca), a măsură mai mare, el conţine 
ideea de sublim pi că dă naştere acelei emoţii pe care 
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mu o poate produce nici o apreciere matematică a mărimi- 
lor prin numere (cu condiţia ca acea măsură estetică 
fundamentală să se păstreze vie în imaginaţie); căci a- 


precierea matematică prezintă doar mărimea relativă prin | 


comparaţie cu alte mărimi de acelaşi tip, în timp ce a- 
precierea estetică prezintă mărimea absolută în măsura 
în care spiritul o poate cuprinăe într-o intuiţie: 
Pentru ca imaginaţia să sesizeze intuitiv un quan- 
tuum În vederea utilizării lui ca măsură sau ca unitate 
a aprecierii mărimilor prin numere este nevoie de douğ 
operațiuni ale acestei facultăți; perceperea (apprehen- 
sio) şi sintetizarea (comprehensio_ aesthetica). In ceea 
ce priveşte perceperea, imaginaţia nu întîmpină dificul- 
tăță deosebite, căci aici ea poate înainta la infinit. 
In schimb, sintetizarea devine tot mai dificilă, pe mă- 
sură ce perceperea progresează, şi«yi atinge curînd 
maximul, adică măsura fundamentală, cea mai mare din 
punct de vedere estetic, care este folosită în aprecie- 
rea mărimilor, Căci atunci cînd perceperea a ajuns atît 
de âeparte încît primele reprezentări parțiale ale in- 
tuiţiei simţurilor încep să se şteargă din imaginaţie, 
în timp ce aceasta se pregăteşte pentru perceperea alto- 
ra, ea pierde pe de o parte tot atît cît cîştigă pe de 
altă parte, iar în Bintetizare se ajunge la un maximum, 
dincolo de care ea nu mai poate trece. : 
Astfel se poate explica ceea ce observă Savary în 
însemnările sale despre Egipt: pentru a simţi întreaga 
emoție pe care o produca mărimea pizranidelor nu trebuie 
nici să te apropii prea mult de ele, nici să stai prea 
departe. Căci în ultimul caz, părţile care sînt percept- 
te (pietrele aşezate una peste alta) sînt reprezentate 
doar întunecat, iar reprezentarea lor nu are nici un 
ri miră imi mea retete, aie: 
Fată L are nevole de un anumit timp. pen- 
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tru a realiza perceperea de la bază pînă la virf, timp 
în care întotdeauna primele impresii se şterg parţial, 
înainte ca imaginaţia să le fi primit pe ultimele; ca 
atare, sintetizarea nu este niciodată completă, =- La 
fel se poate explica şi. uluirea sau un anume fel de per- 
plexitate care, aşa cum se povesteşte, îl cuprinde pe 
vizitator atunci cînd intră pentru prima dată în biseri- 
ca Sf.Petru din Roma, Căci sentimentul inadecvării ina- 
ginației sale pentru întruchiparea ideilor unui întreg 
face ca imaginaţia să atingă maximul ei; încercînd să 


î1 extindă, ea recaăe în sine însăşi, dar datorită aces- 


tui fapt resimte o emoție plăcută, 

Deocamăată nu vreau să spun nimic pt ta cauza 
acestei satisfacţii legată de o reprezentare, de la ca- 
re ar trebui să ne aşteptăn cel mai puţin la o astfel 
de satisfacție, şi anume aceea care ne dă prilejul să 
observăm inadecvarea, deci lipsa finalităţii subiective 
a reprezentării pentru facultatea de judecare în apre- 
cierea mărimilor, Acum remarc doar atît: dacă vrem ca 
judecata estetică să fie pură (neamestecată cu o judeca- 
tă teleologică, ca judecata raţională) gi dacă prin ea 
trebuie dat un exemplu care să fie pe deplin adecvat 
criticii facultăţii de judecare estetice, atunci nu tre- 
buie indicat sublimul produselor artei (clădiri, coloa- 
ne geais), unde un scop omenesc determină atît forma 
cît şi mărimea, nici sublimul obiectelor naturii, al cà- 
ror concept conține deja un scop determinat (də exenplu, 
animale cu o determinare naturală cunoscută), ci subli- 
“mul naturii brute (gi în acest caz, doar atunci cînd 
ea nu atrage gi nu emoţionează datorită unul pericol 
real), întrucît ea deţine mărime, Căci în cazul acestui 
tip de reprezentare, natura nu conține nimic care să 
fie imens (nici. măreț, nici îngrozitor); mărimea per 


cepută poate eraşte orioît cu condiţia să posti fi sin- 
Cda. 49/1980. Page, 8 
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 xetisată într-un întreg de către imaginaţie. Un obiect 
este imens dacă el anulează prin mărimea sa scopul care 
constituie conceptul său; colosală este numită simpla 
întruchipare a unui concept care este aproape prea mare 
pentru orice întruchipare (se învecinează cu imensul re- 
lativ), deoarece. scopul întruchipării unui concept devi- 
ne greu realizabil dacă intuiţia obiectului depăşeşte 
aproape puterile facultăţii noastre de percepere, O ju- 
decată pură asupra sublimului mu trebuie să aibă ca fac- 
tor determinant un scop al obiectului, dacă vrea să ră- 
mină estetică şi să nu fie amestecată cu o judecată in- 
telectuală gau raţională, 


+ 

Intrucît tot ceea ce place dezinteresat facultă- 
şii de judecare pur reflexive trebuie să conţină în re- 
prezentarea sa o finalitate subiectivă şi, ca atare, 
universal-valabilă, iar aprecierea sa se bazează aici 
pe o finalitate a formei obiectului (ca în cazul frumo- 
sului), se ridică întrebarea: care este această finali- 
tate subiectivă gi prin ce este ea prescrisă ca normă 
pentru. a oferi o bază pentru satisfacția universal-vala- 
bilă în simpla evaluare a mărimii, gi anume, în aceea 
care este împinsă chiar pînă la neputinţa imaginației 
de a întruchipa conceptul unei mărimi? 

In compunerea necesară pentru reprezentarea mări- 
mii, imaginația înaintează de la sine la infinit, fără 
ca 8=0 împiedice ceva; intelectul o conduce însă prin 
concepte numerice, pentru care ea trebuie să ofere 
schema; în acest procedeu care aparţine aprecierii legi- 
ce a mărimii există într-adevăr ceva care are finalita- 
te obiectivă, potrivit conceptului unui scop (cum este 
Soga d daia It, FR Bate pt 

estetică i care să-i placă, 


îi 
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De asemenea, în această finalitate intenţioneţă nu ezis- 
tă nimic care să ne constrîngă să împingen mărimea măsu- 
rii, âeci a sinteticării multiplului într-o intuiţie, 
pînă la linita imaginaţiei, oricît de departe poate a=: 
junge aceasta în întruchipărie Căci. în aprecierea inte-- 
lectual a mărimilor (în aritmetică) ge ajunge tot atit 
de departe fie că sintetizarea unităţilor merge pînă la 
numărul lo (în sistemul zecimal), fie doar pînă la numă- 
rul 4 (în sistemul tetradic), producerea mărimilor care 
urmează fiind realizată prin compunere sau, atunci cină 
quantunuul este dat în intuiție, prin percepere dar nu- 
mai. progresiv (nu comprehensiv), potrivit unui principis 
de progresie admis. In această apreciere matematică a 
mărimii, intelectul este tot atît de bine servit şi de 
satisfăcut fie că imaginaţia alege o unitate o mărime 
care poate fi cuprinsă cu privirea =- de exemplu, un pi- 
cior sau 0 prăjină -, fie că ea alege o milă germană 
sau chiar diametrul pănîntului a căror percepere este 
într-adevăr posibilă, dar nu şi sintetizarea într-o in- 
tuiţie a imaginaţiei (este vorba de comprehensio aesthe- 
tica, nu de comprehensio. logica într-un concept nume- 
ric). In. ambele cazuri aprecierea logică a mărinii pro- 
gresează nestingherită la infinit, Dar spiritul ascultă 
de vocea raţiunii din sine: care-cere: totalitatea pentru 
fiecare din mărimile date,, chiar pentru acele mărimi 
care, deşi nu pot fi niciodată percepute în întregize, 
totuşi sînt apreciate ca fiind date în întregime (în 
reprezentarea senzorială); ea cere deci sintetizarea 
Într-o gingură intuiţie, precum gi o întruchipare pen- 
tru fiecare din membrii unei serii numerice progresiv 
crescătoare, netxoeptind da la această cerinţă nici pă 
kanata bate (ia şi timpul scura); mai mult, ea 
judecata rațiunii comune) să fie 


gindit cu necesitate ca fiind dat în întregime (pori 


ră 
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vit totalităţii sale). 

Dar infinitul este mare în mod absolut (nu doar 
comparativ). In comparaţie cu el, orice altceva (mă- 
rimi de acelaşi tip), este mic, Dar ceea ce este esen- 
$ial, posibilitatea fle gi doar de 2-1 gîndi ca pe un 
întreg, indică existenţa unei facultăţi a sufletului 
care depăşeşte orice unitate de măsură a simțurilor. 
Căci, pentru aceasta ar fi fost necesară o sintetizare 
` care ar fi produs ca unitate o măsură ce ar fi avut cu 
infinitul un raport determinant exprinabil în cifre; 
ceea ce este imposibil, Totuşi, pentru a putea măcar 
gindi fără contradicţie infinitul dat este necesar ca 
sufletul uman să conțină o facultate care să fie ea În- 
săşi suprasensibilă, Căci doar datorită ei gi ideii pe 
care şi-o face despre un nounen care nu poate fi in- 
tuit el însugi, dar care stă ca substrat la baza in 
cuirii lunii ca simplu fenomen, irfinitul lunii sensi= 
vile este sintetizat în întregime într-un concept în 
aprecierea. intelectuală pură a mărimii, deşi în apre- 
cierea matematică el nu poate fi gîndit niciodată în 
întregime prin concepte numerice, Chiar o facultate 
prin care infinitul intuiţiei suprasensibile (în sub- 
stratul lui inteligibil) este gîndit ca fiind dat depă- 
şegte orice unitate de măsură a sensibilităţii şi este 
mare dincolo âe orice comparaţie, chiar cu facultatea 
aprecierii matematice; desigur, nu din punct de vedere 
teoretic, pentru facultatea de cunoaştere, dar totuşi 


ca extindere a sufletului care se simte capabil să de- 


păgească Gin alt punct de vedere (practic) limitele 
Bensibilității, 


Prin, urinare, natura este sublimă în acele fenome= 
ne ale ei a căror întuire conduce la ideea infinităţii 


ei! la aceasta se poate ajunge doar datorită inadeevă- 
rii chiar gi: a eforturilor celor mal mari ale 1magina- z 


a 
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piei noastre în cadrul aprecierii mărimii. unui obiect, 
In ceea ce priveşte aprecierea matematică a mărimii, imar, 
ginaţia poate face faţă oricăärul obiect, fiind capabilă 
să ofere acestei. aprecieri o măsură potrivită deoarece 
conceptele numerice ale intelectului pot adecva, prin 
progresie, orice măsură la orice mărime dată, . Atunci 
aprecierea estetică a mărimii trebuie să fie aceea în 
care efortul de sintetisere depăşeşte puterile imagina- 
iei; în ea se face simțită tendința de a cuprinde per- 
ceperea progresivă într-un tot al intuiţiei şi totodată 
se constată neputința acsstei facultăţi nelimitate în 
progresie de a surprinde, cu o încordare minimă a inte- 
lectului, şi de a utiliza în aprecierea mărimii ọ năsu- 
ră fundamentală adecvată ei. Dar măsura fundamentală 
propriu-zisă şi neschimbăţoare a naturii este întregul 
ei absolut care, atunci când o considerăm ca fenomen, 
constituie infinitatea sintetizată, Intrucit această mä- 
sură fundamentală este un concept contradicţoriu în si- 
ne (datorită imposibilității totalităţii absolute a u- 
nui progres infinit), acea mărime a unui obiect al natu- 
rii care depăşeşte întreaga capacitate de sintetizare 

a imaginaţiei, conduce conceptul naturii la un substrat 
euprasensibil (care stă la baza naturii gi totodată la 
baza facultăţii noastre de a gîndi), Acest substrat es- 
te mare dincolo de orice unitate de măsură a simţurilor 
gi de aceea ne determină să apreciem ca sublim nu atît 
obiectul, cît starea de spirit care se naşte în apre- 
ciarea lui, 

Deci facultatea do judecare estetică raportează. 
în aprecierea frumosului imaginaţia în jocul ei liber 
da intelect, pentru a o pune de acord cu conceptele tut 
ar Nk ad tăi determinate); tot astfel ea Ta- 

ate, atunci cînd apreciază un 


„lucru ca fiina poata; la ratius ein vederea unui. acord 
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subiectiv cu ideile acesteia (nedeterninate), cu alte 
cuvinte, pentru a produce o dispoziţie a sufletului con- 
formă şi în armonie cu diepozitia determinată de înfiu- 
ença anumitor idei (practice) asupra sentimentulai.e 

De asemenea, de aici reiese că sublimul adevărat 
trebuie căutat âoar în spiritul celui care judecă, na 
în obiectele naturii a căror judecare conduce la acease 
tă stare de spirit, Cine ar putea numi sublime masivele 
muntoase diforme, îngrămădite unul peste altul într-o 
sălbatecă dezorâine, cu piramidele lor de ghi.aţă sau 
marea întunecată şi agitată şesemede? Însă spiritul se 
simte înălţat în propria-i apreciere atunci cână, con- 
templîndu-le fără să ţină seama ĉe forma lor, se lasă 
în voia imaginaţiei şi a unei raţiuni unită cu ea fără 
un scop determinat, care doar O extinde, şi găseşte că 
întreaga forţă a imaginaţiei e totuşi inadecvată pen- 
tru ideile raţiunii, 

Exemple de sublim matematic al naturii în pura in- 
tuiţie ne oferă toate cazurile în care ne este dat nu 
atît un concept numeric mai mare, cît mai curînd o uni- 
tate mare ca măsură pentru imaginaţie (cu scopul pres- 
curtării seriilor numerice), Un arbore pe care îl apre- 
ciem în funcţie de înălţimea omului, poate fi în orice 
caz o unitate de măsură pentru un munte; dacă acesta ar 
fi înalt de aproximativ o milă, ar putea servi ca uni- 
tate pentru numărul care exprimă diametrul pămîntului, 
pentru a-l face pe acesta din urmă intuitiv. Diametrul 
pămîntului la rîndul său poate servi ca unitate pentru 
sistemul planetar cunoscut nouă, acesta pentru sistemul 
planeter al căii Lactee şi pentru mulțimea nenăsurată 
ARRIE antip de sisteme de căi Lactee cunoscute sub nu- 
mele de nebuloase, care probabil, la rîndul lor formea- 


ză un sistem asemănător, ceea ce ne determină să nu ne 


aşteptăm la o limită în aceaată privinţă, Sublimul la 
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care conduce aprecierea estetică a unui întreg atît de 
nemăsurat constă nu atît în mărimea numărului, cît în a- 
ceea că în cursul progresiei ajungem la unităţi tot mai 
mari. La aceasta contribuie împărţirea sistematică a e- 
aifioiului lunii care reprezintă pentru noi tot ceea ce 
este mare în natură ca fiind la rîndul său întotdeauna 
mic, de fapt însă imaginaţia noastră, în întreaga ei ne- 
mărginire, şi odată cu ea natura ca pierzîndu-gi orice 
însemnătate în raport cu ideile raţiunii, atunci cînd 
ea trebuie să realizeze o întruchipare adecvată a lor. 


Ş 21 


Despre calitatea satisfactiei în aprecierea 
sublimului 


Sentimentul produs de neputința facultăţii noas- 
tre đe a atinge o idee care este 2822 pentru noi consti- 


care ne EEA fi dat, în intuiţia unui întreg este a i- 
dee ce ne este impusă printr-o lege a raţiunii; ea nu 
“cunoaşte o altă măsură determinată, valabilă pentru toţi 
şi imuabilă decît întregul absolut, Imaginaţia noastră 
demonstrează însă, chiar atunci cînd depune eforturile 
cele mai mari, limitele şi inadecvarea ei pentru sinte- 
tizarea cerută de rațiune, a unui obiect dat într-un În- 


treg al intuiţiel (deci pentru întruchiparea ideii ra- | 


ţiuni1), dar totodată gi menirea ei de a realiza confor- 
mitatea cu ideaa rațiunii, considerată ca o lega. Desi, 
sentimentul sublimului din. natură reprezintă respeaiul 
pentru propria noastră menire, respect pa care îl ară- 
tăm unui. obiect al naturii datorită unei anumite substi- 
tuţii. (punerea respectului pentru obiect în locul Tes- 
peotalui, fayi de -4dasa umani țăţiii din noi); cotodăţăa 
ce atei relee superioritatea menirii raționale a facul- 
% tăţilor noastre de cunoaştere faţă de facultatea cea 
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mai importantă a sensibilităţii, 

Sentimentui sublimului este Geci. un sentiment de 
neplăcere, care provine din inadecvarea imaginaţiei în 
cadrul aprecierii estetice a mărâmii. faţă de aprecierea 
realizati de rațiune gi totodată 0 plicere care se nag- 
te din concordança tocmai a acestei judecăți asupra ina- 
dscvării celei mai importante facultăţi 2 sensibiliţă- 
ţii cu ideile raţiunii, întrucît năzuința spre ele este 
pentru noi lege. Cu alte cuvinte, este pentru poi lege 
(a raţiunii) şi ţine de menirea noastră să apreciem tot 
ceea ce este mare în natură, ca Obiect al simțurilor, 
àrept mic în comparaţie cu ideile raţiunii; iar ceea ce 
trezeşte în noi acest sentiment al menirii suprasensi- 
bile concorăă cu acea lege. Dar cea mai puternică nä- 
suinţă a imaginației, care se manifestă în întruchipa- 
rea unităţii pentru aprecierea mărinii, este aceea de a 
se raporta la ceva mare în mod absolut, ca atare la le- 
gea rațiunii, numai aceasta fiind acceptată ca măsură 
supremă a mărimilor, Deci, percepţia interioară a ina- 
deovării oricărei unităţi de măsură a sensibilităţii: 
pentru aprecierea raţională a mărimii constituie o con- 
corâanţă cu legile raţiunii gi o neplăcere pe care o 
trezeşte în noi sentimentul menirii noastre suprasensi- 
bile, potrivit căreia a considera orice unitate de năsu- 
ză a sensibilităţii inadecvată ideilor rațiunii este un 
act final, adică plăcere, 

Reprezentarea sublimului în natură face ca sufle- 
tul. să se simtă miscat, în timp ce judecata estetică 
asupra frumosului din natură î1 menţine într-o stare de 
contemplare linintiită, Această mişcare poate fi compa- 
rată (în special la începutul ei) cu o sguduire, adică 
cu o. respingere şi atragere care alternează rapid, pro- 
venind de la acelaşi obiect, Tranacenăentul este pentru 
imaginaţie (care esta împinai piak: 2a elin pexoapărăa 
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„efectuată de intuiție) ca o prăpastie in care ea se te- 
me să nu se piardă; pentru ideea rațiunii despre'supra- 
sensibil nu este însă ceva transcendent aă producă o ast- 
fel de năzuinţă a imaginaţiei, ci este conforma legii; 
prin urmare, ceea ce era respingător pentru sensibilita- 
tea pură, este în aceeaşi măsură atrăgător pentru raţiu- 
ne. Dar judecata însăşi rămîne doar estetică, întrucît, 
fără să se bazeze pe un concept determinat al obiectului, 
sa reprezintă numai jocul subiectiv al facultăţilor su- 
fietului (imaginaţie şi rațiune) ca fiind armonic chiar 
prin contrastul lor. Căci, aşa cum imaginaţia şi ints- i 
lectul produc în aprecierea frumosului, prin acordul 
lor, finalitatea subiectivă a facultăţilor sufletului, 
tot astfel, imaginaţia şi ratiunea obţin acelaşi rezul- 
tat în aprecierea sublimului, prin conflictul lor. Cu 
alte cuvinte, se ajunge astfel la sentimentul că avea o 
rațiune pură independentă sau o facultate de apreciere 
a mărimilor a cărei superioritate nu poate fi sesizată 
prin nimic altceva decît prin neputinţa chiar a acelei 
facultăţi care nu cunoaşte limite în întruchiparea mări- 
milor (obiectelor simţurilor), 

Măsurarea unui spaţiu (ca percepera) este în ace- 
laşi timp o descriere a lui, deci o mişcare obiectivă 
în imaginaţie şi ọ progresie; aintetizarea multiplului 
într-o unitate, nu a gîndului ci a intuiţiei, deci sin- 
tetizarea într-o clipă a ceea ce a fost perceput succe- 
giv, este, dimpotrivă, O regresie, care suprină din nou 
condiţia temporală din progresia imaginaţiei şi face in- 
. tuitivă gimultaneitatea, En aste deci (întructt suces- 
iunea teuporală este o condiţie a simțului intərior gi 
„a unel intuiţii) o mişcare subiectivă a imaginaţiei ca- 
re contrariază simţul interior, contrariere care tre- 
bute să fie cu atît mai importantă cu eft quanțunul sin- 
tetizat de imaginaţie în intuiţie este mai nare. tortul 
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āe a cuprinde într-o singură intuiţie o măsură a mărimi 
lor a cărei percepere are nevoie de un timp considera- 
bil este un tip de reprezentare care, din punct de vede- 
re subiectiv, este contrar finalităţii, dar care, din 
punct de vedere obiectiv este necesar aprecierii mărimi- 
lor, daci are finalitate. Cu alte cuvinte, aceeaşi con- 
trariere a subiectului datorită imaginaţiei, este totuşi 
apreciată ca finală pentru întreaga menire a spiritului, 
Calitatea sentimentului sublimului constă într-o 
neplăcere produsă facultăţii de judecare estetice de că- 
tre un obiect, neplăcere care este considerată în ace- 
leşi timp ca finală; faptul se explică prin aceea că ne- 
` putinţa proprie trezeşte conştiinţa unei facultăţi neli- 
mitate a subiectului, tar spiritul o poate aprecia este- 
tie pe ultima doar prin intermediul acestei neputinţe, 
In aprecierea logică a mărimilor, imposibilitatea 
de a ajunge vreodată la totalitatea absolută prin pro- 
gresia măsurării obiectelor lunii sensibile în tinp şi 
spaţiu a fost considerată a fi de natură obiectivă, aâi- 
că imposibilitatea de a gîndi infinitul ca fiind dat în 
întregime, şi nu de natură pur subiectivă, adică nepu- 
tinţa de a-1 cuprinde, căci în aprecierea logică a mări- 
milor nu se ţine seama de gradul sintetizării într=c in- 


tuiţie ca măsură, ci totul se reduce la un concept nume- 


ric. Doar în aprecierea estetică a mărimilor trebuie să 
se renunţe la conceptul numeric sau el trebuie moaifi- 
cat şi doar pentru ea sintetizarea realizată de imagina» 
ţie în vederea unităţii măsurii (deci cu evitarea con- 
ceptelor unei legi a producerii succesive a conceptelor 
de ării.) are caracter final, - Dacă o mărime atinge 
aproape: maximul capacităţii noastre de sinţetizare Î Tie 
tr-o intuiție, iar imaginaţia este totuşi okomată Bä i 
realizeze o pintetizare estetică într-o unitate nei ma- 
ze prin mërini numerice (privitor la Garo sintem cons 
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șienţi de caracterul nelimitat al facultăţii noastre), 
atunci ne simţim limitați din punct de vedere estetic. 
Cu toate acestea, neplăcerea este reprezentată ca fina- 
1ă pentru extinderea necesară a imaginaţiei în vederea 
atecvării ei cu ceea ce este nelimitat în facultatea ra=- 
iunii, adică ideea întregului absolut; deci, lipsa de 
finalitate a facultăţii imaginaţiei este reprezentată 
totuşi ca finală pentru ideile raţiunii şi trezirea lor. 
Insă chiar prin aceasta, judecata estetică devine fina- 
1ă din punct de vedere subiectiv pentru rațiune, ca iz- 
vor al ideilor, adică al unei astfel de sintetizări in- 
telectuale, pentru care orice sintetizare estetică este 
mică; iar obiectul este perceput ca sublim, percepere 
însoţită de o plăceri posibilă doar prin intermediul u- 
nei neplăcerie 


Despre sublim dinamic al aturii 


EEE ZEZESZZ=S=== DER 


$ 28 


Despre natură ca Zomă 


Forţa este capacitatea de a depăşi mari obstaco- 
le, Ea se numeşte putere atunci cînd poate înfriî nge 
chiar şi opoziţia a ceea ce posedă forţă. Natura, con- 
sideraţă în judecata estetică ca o forţă, care nu are 
asupra noastră nici o putere, este dinaric-sublină e 

Dacă apreciem natura ca fiind sublimă sub aspect 
dinamic, atunci trebuie să ne-o reprezentăm ca provo- 
„cînd frică (deşi invers, nu orice obiect care provoacă 
frică este găsit sublim de judecata noastră estetică). 
Căci în aprecierea estetică (fără concept) superiorita- 
tea faţă de obetacole poate fi apreciată doar în func- 
tie de mărimea opoziţiei întîimpinate., Dar obiectul cà- 
ruia încercăm să ne opunem este un rău fizic şi dacă 
mu ne simțim în Stare 8-0 facem, el devine un obiect 
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care provoacă frică, in consecinţă, natura poate trece 

ârept forţă, deci ca dinemio-sublină, pentru facultatea 
de judâecare estetică doar întrucît este considerată ca 

obiect care provoacă frică. 

Însă noi putem considera înfricogător un obiect, 
fără să ne fie frică de el. Aceasta se întîmplă cînd 
considerăm obiectul astfel încît doar gândim cazul în 
care am vrea să ne opunen lui şi orice opoziţie ar fi 
cu totul zadarnică, Astfel, virtuosul este un om cu fri- 
ca lui Dumnezeu, fără să-i fie frică de el, deoarece a 
se opune lui şi poruncilor lui este un caz care pe el 
nu-l îngrijorează, Totugi, în fiecare caz de acest fel, 
pe care nu-l consideră imposibil în sine, el îl recu- 
noaşte pe Dumnezeu ca înfricogătore - 

Cel care se teme nu poate judeca sublimul naturii, 
aşa cum cel care este dominat de înclinaţie gi dorinţă 
nu poate judeca frumosul, El evită priveliştea unui o= 
biect care»i inspiră teamă şi este imposibil ca intr-o 
spaimă reală să aflăm satisfacţie, De aceea, agreabilul 
provenit din depăşirea unei dificultăți se numeşte bucu- 
rie. Insă aceasta, fiină o eliberare de un pericol, este 
o bucurie însoţită de hotărîrea de a nu se mai expune 
niciodată acestuia; şi întrucît nici măcar nu ne putem 
gindi cu plăcere la senzaţia trăită atunci, este exclus 
că. vom căuta noi înşine prilejul de a reînnoie 

Stîncile îndrăzneţ aplecate gi amenințătoare, no- 
rii de furtună care se îngrămădesc pe cer şi care însin- 
tează cu tunete pi fulgere, vulcanii la apogeul puterii 
lorz distrugătoare, uraganele cu pustiirea pa care o lasă 
în urmă, oceanul nemărginit cuprins de furie, 0 caacadă 
înaltă a unui fluviu mare geacmed., arată, în comparaţie 
cu forţa lor, ninicuicia capacităţii noastre de opoziţie, 
Dar priveliştea lor, cu cît este mai Înfricoşătoare, cu 
atit devine mai atrăgătoare, dacă ne -afläm în siguranţă. 
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Noi considerăm fără ezitare că aceste obiecte sînt su- 
blime, deoarece ele înalţă tăria sufletească deasupra 
măsurii ei medii. obişnuite gi. ne permit sä descoperim 
în noi o capacitate de opoziţie de un cu totul alt tip 
care ne dă curajul să ne putem măsura cu aparenta atot- 
puternicie a naturii, 

Căci, datorită nemărginirii naturii şi a neputin- 
şei facultăţii noastre de a da o măsură adecvată apre- 
cierii estetice a mărimii asupra domeniului ei am desco- 
perit propria noastră limitare, dar totodată, în raiu- 
nea noastră, o altă măsură ne-sensibilă care are la ba- 


ză chiar acea infinitate ca unitate, măsură faţă de ca- " 


re orice în natură este mic; astfel am aflat deci în 
sufletul nostru o superioritate asupra naturii în nemăr- 
ginirea ei; în acelaşi mod, forţa irezistibilă, a natu- 
zii, ne face să recunoaştem, ca fiinţe naturale, nepu- 
tinţa noastră fizică, dar descoperă în noi facultatea 
de a ne considera independenţi faţă de ea şi o superio- 
ritate asupra naturii; pe aceasta se întemeiază o auto- 
conservare total deosebită de cea pe care o atacă şi o 
periclitează natura din afara noastră; astfel, umanita- 
tea rămîne neînjosită în persoana noastră, deşi omul ar 
fi învins de acea putere, Ca atare, în judecata noastră 
estetică natura este âeclarată sublimă nu pentru că ne 
provoacă frică, ci pentru că trezeşte în noi acea tărie 
(care nu aparţine naturii) necesară pentru a considera 
neînsemnat ceea ce ne îngrijorează (bunuri, sănătate şi 
viaţă); pe acest temei, forţa naturii (căreia îi sîntem 
- desigur subordonați în raport cu acele lucruri) nu mai 
este privită, relativ la noi gi la personalitatea noas- 
trä, ca o putere în faţa căreia ar trebui să ne plecăm 
atunci, cînd este vorba de principiile noastre supreme, 
de afirmarea sau abandonarea lor, Aşadar, aici natura 
este! numită sublimă doar intrucit înalţă imaginația 
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pentru a înfățișa acele cazuri în care sufletul poate 
simţi sublimul propriei meniri care este superioară. na- 
turii. i 


Această stimă faţă de sine nu este cu nimic micgo=. 


rată àe faptul că trebuie să ne știm în siguranță pen- 
tru a simți această satisfacţie entuziasmantă; faptul 
că pericolul nu este serios nu înseamnă (cun s-ar. putea 
părea) că sublimul facultății spiritului nostru nu poa- 
te fi luat în serios. Căci satisfacția priveşte aici 
àoar menirea facultății noastre care se dezvăluie cu 
acest prilej, aşa cum este predispoziția pentru ea în 
natura noastră, în timp ce dezvoltarea şi exercitarea 
acestei facultăţi este lăsată în seama noastră şi cons- 
tituie o datorie pentru noi.. ȘI acesta este adevărul, 
oricît đe conştient ar putea fi omul, atunci cînd îşi 
extinde reflexia pînă acolo, de reala lui neputinţă pre- 
zentăs 
Deşi. acest principiu pare forţat gi născocit de 
rațiune, el nefiind deci potrivit pentru o judecată es- 
tetică, totugi observarea omului dovedeşte contrariul, 
şi anume că el poate sta la baza celei mai comune apre- 
cieri, deşi nu sîntem întotdeauna conştienţi de aceas- 
ta. Căci ce constituie chiar şi pentru sălbatec obiec- 
tul celei mai mari adriraţii? Un om care nu se sperie, 
care nu se teme, care nu fuge deci din faţa pericolu- 
lui şi care totodată trece cu toată hotărîrea la faptă; 
. după ce a chibzuit. Chiar gi societatea cea mai civili- 
zaţă arată războinicului acelaşi respect deosebit; nu» 
mail. că în plus 1 se cere să dovedească toate virtuțile 
păcii, blînăeţii şi milei pi chiar cuvenita grijă pen- 
tru propria persoană, tocmai deoarece aceste trăsături 
vădesc tăria sufletului său în faţa pericolului, De 
aceea, oricît de mult ar mai dura disputa care vrea së. 
stabilească dacă omul politic: Bau conducătorul militar 


(E Scanned with OKEN Scanner 


127 


merită mai mult xreapact, judecata aatotică îl preferă 
pe cel din urmă. Chiar războiul, dacă este purtat în or- 
aine şi dacă respectă cu sfințenie drepturile cetăţe- 
neşti, are în el ceva sublim şi face ca modul de gîndi- 
re al poporului, care-l poartă astfel, să fie cu atit 
mai sublim, cu cît pericolele pe care le-a înfruntat au 
fost mai numeroase, permiţindu-i să se afirme curajos 
în faţa lor, In schimb, o pace îndelungată faca de obi- 
cei să domine spiritul comercial zi odată cu el egois- 
mul josnic, laşitatea şi slăbiciunea, înjosind modul de 
gîndire al poporului, : 
Analiza conceptului de sublim, care atribuie su- 
Dlimul forţei, pare să fie contrazisă de faptul că obiş- 
nuim să ni-l reprezentăm pe Dumnezeu ca manifestinâu-şi 
mânia dar şi sublimul în vijelie, în furtună, în cutre- 
mure etc.e; în acest caz, imaginarea unei superiozităţi 
a sufletului nostru asupra efectelor şi, după cît se pa- 
ze, chiar şi asupra intenţiilor unei astfel de forţe ar 
fi totodată nebunie şi sacrilegiu, Aici starea sufle- 
tească potrivită pentru manifestarea unui astfel de o- 
biect pare să fie nu sentimentul sublimului propriei 
noastre naturi, ci mai curînd supunerea, umilinţa şi 
sentimentul totalei neputinţe; de altfel, ea însoţeşte 
de obicei ideea lui în faţa unor atari fenomene ale na- 
turii., In religie în general se pare că prosternarea, 
adoraţia cu capul plecat, cu gesturi gi voci umilite gi 
pline de teamă, este singura comportare potrivită în 
prezenţa divinității; de aceea majoritatea popoarelor a 
adoptat această atitudine pe care o mai respectă încă, 
Dar această atare sufletească nu este în sine gi cu ne- 
cesitate legată de ideea sublimițăţii unei religii şi a 
obiectului eis Omul care se teme într-adevăr, întrucit 
găseşte în sine însuşi motiv pentru aceasta, fiind con- 
ştient că prin convingerea sa reprobabilă se opune unei 
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forțe a cărei voinţă este invincibilă şi în același 
timp dreaptă, nu se află în acea stare sufletească po- 
trivită pentru a admira măreția divină; pentru aceasta 
este necesară o dispoziţie favorabilă contemplaţiei li- 
niştite şi o judecată cu totul liberă, Numai atunci 
cână el știe că convingerea sa este sinceră și plăcută 
lui Dumnezeu, efectele acelei forțe trezesc în el ideea 
sublimului acestei fiinţe; căci el descoperă în sine su- 
bilimul convingerii conforme cu voinţa ei şi astfel se 
riaică deasupra fricii faţă de astfel de efecte natura- 
le pe care nu le consideră ca izbucniri ale mîniei di- 
vine. Chiar umilinţa, ca 9 judecare necruțătoare a pro- 
priilor slăbiciuni, care altfel ar putea fi ascunse cu 
uşurinţă = în cazul conştiinţei unor convingeri bune - 
sub haina slăbiciunilor naturii umane, este o dispozi- 
ţie sufletească sublimă de a se supune de bună voie au- 
tomustrării care urmăreşte înlăturarea treptată a cau- 
zei lor. Numai în aceasta constă deosebirea intimă din- 
tre religie şi superstiție; ultima nu se întemeiază pe 
veneraţia faţă de sublim, ci pe teama şi frica de fiin- 
ţa atotputernică a cărei voinţă îl domină pe omul în- 
spăinmîntat, fără ca el s-0 respecte; fireşte, de aici 
nu se poate naşte altceva decît fuga după favoare şi 
lingugire în loc de o religie a bunei conduite. 

Prin urmare, sublimul nu se află în vreun obiect 
al naturii, ci doar în sufletul nostru, întrucît putem 
deveni conştienţi de superioritatea noastră faţă de na- 
ture din noi şi prin aceasta faţă de natura exterioară 
nouă (întrucît ne influenţează), Atunci, tot ceea ce 
trezeşte în noi acest sentiment, aici fiind inclusă 
forte Hoturii, care încordează puterile noastre, se nu- 
meşte (deşi impropriu) sublim, Doar presupunină că a- 
vea în noi această idee şi raportându-ne la ea putem 
ajunge le ideea sublinului acelei fiinţe care trezeşte 
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în noi respect interior nu doar prin forţa oi manifes- 
tată în natură, ci mai mult prin facultatea noastră de 


a judeca natura fără teamă gi de a gîndi. că menirea 
noastră îi este superioară, 


$ 29 


Despre nodalltntee judecății asupra sublimului 
naturii 


In legătură cu numeroase obiecte ale naturii fru- 
moase putem pretinde că judecata fiecăruia să se acorde 
cu a noastră şi chiar ne putem aștepta la aceasta, fără 
să gzeşim prea mult. In ceea ce priveşte judecata Doas- 
tră asupra sublimului din natură nu putem spera îrzăi sá 
obtinem atît de ugor asentimentul celorlalţi, Căci pen- 
tru a emite o judecată asupra acestei superiorității a 
lucrurilor naturii se pare că este necesară o cultură 
zult mai mare, nu numai a facultăţii de judecare este- 
tice, ci şi a facultăţilor de cunoaştere care o înte- 
zeiazăe ; 


 Dspoziția spiritului pentru sentimentul sublima- 


„dlui necesită receptivitatea lui pentru idei; căci toc- 
zai în inadecvarea naturii la idei, deci numai presupt- 
rându-le pe ele şi efortul imaginaţiei đe a trata natu- 
ze ca pe o schemă pentru idei, constă lucrul care îns- 
păinântă gi în același timp atrage sensibilltateajcäci 

“acesta este o putere exercitată de rațiune asupra sen- 

pib11l14tă41. pentru a o extinde în consonanţă cu dome- 

niul ei propriu (practicul) pi pentru a o datarnina să 
întrezărecacă infinitul, care pentru ea esta o prăpas- 


tie, De fapt, fără dezvoltarea ideilor morale, căea ce 


Bo, pregbtiţă de cultură, numim sublim 1 se pare omu- 
“ini aecultivat doaz. Tnopëimintätor. El va vedeg în Qü- 


vozile de putere ale naturii distrugătoare şi în unta- 


Găa, 49/1980 Pabc,9 


Ki 
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tea de măsură impresionantă a fortei ai, faţă de care 
forţa sa este egală cu zero, doar osteneală, pericol şi 
mizerie, care l-ar înconjura pe omul care ar trăi în aste 
żel de condiţii, Astfel, bunul ţăran savoyazrd, de alt- 
fel înţelegător, îi numea (după cun povesteşte äl. de 
Saussure) fără ezitare nebuni pe toţi amatorii de ghe- 
tari. Și cine ştie, dacă părerea lui ar fi fost atit de 
greşită în cazul în care acel contemplator şi-ar fi a- 
sunat riscurile la care se expunea doar, aşa cum obig- 
nuiese cei mai mulți călători, din plăcere sau pentru 

a putea vreodată să le descrie patetic? Insă intenția 
sa era de a-i instrui pe oameni, iar trăirea înălţătoa- 
re, excelentul bărbat a avut-o şi a împărtăgit-o citi- 
vorilor călătoriilor sale ca pe ceva suplimentare 

Deşi judecata asupra sublimului naturii are ne- 
voie de cultură (mai mult decît judecata asupra frumo- 
sului), totuşi ea nu este mai întîi creată de cultură 
şi apoi introdusă doar prin convenţie în societate. 
Dimpotrivă, ea îşi are temeiul în natura umană, şi anu- 
ze, în ceea ce putem totodată atribui şi pretinde de 
ia fiecare, alături de mintea sănătoasă, adică În apti- 
tudinea de a avea sentimente pentru idei (practice), 
deci sentimente morale. 

Pe aceasta se bazează necesitatea acordului jude- 
câții celorlalţi despre sublim cu judecata noastră, ne- 
cegitate pe care totodată o includem în aceasta din ur- 
mä, Chei, aga cum celui care rămine indiferent în apre- 
cierea unui obiect al naturii pe care noi îl considerăm 
frumos îi reprogăn lipsa de gust, tot astfel, despre 
cel care nu este mișcat de coca ce noi judecăn ca fiind 
sublim spunea că nu are sentiment, Pe amîndouă le cerem 
de la fiecare om şi chiar presupunem că le are apoi: es- 
ii cit de cit cultivat, Intre ele exiaţă totugi o deo- 
sebire;y gustul este cerut de la fiecare deoarece în 
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acest cas facultatea de judecarea raportează imaginaţia 
doar la intelect, ca facultate a conceptelor, în timp 
ce sentimentul este pretins doar cu condiţia existenţei 
unei premize subiective, deoarece aici ea raportează i=- 
maginaţia la rațiune, ca facultate a ideilor (condiţie 
pe care însă ne credem îndreptăţiţi a o cere de la fie- 
care), adică aceea a sentimentului. moral din om; ` prin 
aceasta atribuim necesitate şi acestei judecăţi esteti- 
Cee 

Modalitatea judecăților estetice, respectiv nece- 
sitatea atribuită lor, constituie un moment esențial 
pentru critica facultății de judecare. Căci ea dezvă= 
luie în judecăţile estetice un principiu a priori şi le 
ridică astfel deasupra psihologiei empirice, unde alt- 
fel ar rămîne îngropate printre sentimentele de plăcere 
şi durere (doar cu atributul nesemnificativ al unui sen- 
tinent mai fin), Astfel judecăţile estetice, şi prin 
intermediul lor facultatea de judecare, sînt situate în 
categoria judecăților care au la bază principii a pri- 


gri. Prin aceasta ele trec însă în sfera filozofiei 
trangcedentale, 


(Trad. Vasile Dem. Zamfirescu) 
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A TRAGICUL 


Considerat de majoritatea esteticienilor ca fiind 
e categorie situată în imediata vecinătate a frumosului 
şi sublimului, tragicul a constituit obiect de medita- 
ție teoretică încă de la începuturile gîndirii filosofi- 
ce, punctul de plecare constituinăâu-l chiar forma za 
specializată de manifestare (tragedia) în cadrul artei 
greceşti, Interesul pentru problematica tragicului s-a 
augmentat în istoria esteticii, cercetările îngcriinâu- 
se cu precădere pe următoarele itinerarii tematice: a): 
esenţa tragicului; b) conflictul tragic; o) tragic şi 
weltanschauung; d) reacţia subiectivă specifică (cathar- 
sis); e) raportul cu alte categorii estetice; f) Forme- 
le tragicului în viaţă gi în diversele arte, 

Teztul reprodus de noi răspunde explicit umor - 
atari interogaţii fundamentale gi perene. Autorul rele- 
vă, totodată, sursels tragicului, formele de manifests- 
re în vieţa socială şi în arta contemporană , natura sa 


afirmativă (ca frumuseţe inversată şi reafirmată prin 
invergare) « 


Bibliografie Belectivă a temei 


~ HEGEL, G.W.F, prelegeri de șeţesică vóL.II, E 
Bucuregt » 1900, p,593=Bo4, he staa 


LIICEANU, Gabriel, Prarie 
=o toi gi a dep 
Pa 37-41, 


"ATE?Z9CHE , Friedrich Nagtorea trazodtej, în vol, 
~ 1e "Apollo la Patet antologie iator s 
riea. pa Magek), Bad, Bucureşti, 1978. p.180e195, 
ssy E 
praga tragicX, Esa, „Bucureşti, „1968, 


VOLEI, dai Estot 
ee a Pta tasenn, Bee Bucureşti, 


(E Scanned with OKEN Scanner 


134 


ION 1ANOȘI, Manual de estetică (U,B., 1976) 


ìe Să pornim de la premisa simplă: tragicul presu- 
pune pieirea unor valori umane. Initiativele nobile se 
prăbuşesc, posibilităţi (abstract) reale nu se pot (con- 
cret) realiza, idealurile se împlinesc prin imense jert- 
fe sau - în ciuda acestora = nu se împlinesc, este în- 
frint cel sortit victoriei, dreptatea e nedreptăţită, 
îşi pierde locul sub soare tocmai omul (pentru fanilie, 
pentru clasă, pentru naţiune, pentru umanitate) de neîn- 
locuit! i 

Cu cît fuseseră mai viguroase calităţile şi prăbu- 
şirea lor mai ineluctabilă, cu atît mai aprigă ne va fi 
durerea, cu atit mai puternică.ne va fi revolta faţă de 
puterile nemiloase, vinovate de catastrofă, Vom fi cu- 
prinşi de un protest vehement faţă de o întîmplare, pe 
care va trebui în cele din urmă s-o recunoaşten neîntîm- 
plătoare, faţă de inezplicabilul prin numeroşi factori 
explicat. Te striveşte gîndul că nenorocirea ar fi putut 
să nu se petreacă, deşi eşti conştient că trebuia să se 
fi produs: accidentul nu e accidental, hazarâdul exprimă 
legea! Această dialectică a întîmplării şi a necesită- 
tii, mai voalată în existenţa cotidiană, artiştii o scot 
la lumină şi o fac pînă la capăt simțită. 

„» Trgicul ilustrează sub multiple aspecte înlănțui- 
rea contrariilor, Sensul lui se bizuie pe un nonsens: 
firesc ar fi ca valorile să supraviețuiască şi doar non- 
valorile să dispară, Dar se produce tocmai unirea "nafi- 
reaacă" a celor două componente antitetice. Măreţia e 
înjosită, noblețea e întinată, energiile par irosite în 


zadar, Orice antinonie e însă inversabilă, şi dacă pozi- 


tivul ajunge negat, înseamnă că, la rîndul ei, negarea 


x 
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îşi dezvăluie plenar virtuțile afirmatoare! Cu cît mai 
mare e tensiunea internă dintre valoare şi nimicirea ei, 
cu cît mai viguroasă opoziţia dintre polul pozitiv şi 
cel negativ, cu atît mal orbitoare apare "scînteia tra- 
gică”, declangată de această ciocnire, şi cu atît mai 
cutremuraţi vor fi martorii acestui înfricogător gi 
înălțător spectacol, Durerea ne strivegte şi ne purifi- 
că totodată, întovărăşită fiind de certitudinea unui 
ideal, De aceea, în tragedie valoarea piere gi renaşte 
cu o forţă nouă. Pierderea trezeşte visul regăsirii, 
prăbuşirea naşte dorinţa reconstrucției, 


Tragicul este indisolubil legat de frumos nu doar ` 


pentru că presupune prezenţa unei valori etice şi este- 
tice, dar şi pentru că dispariţia acestora insuflă cu 
necesitate voinţa đe a făuri alte frumuseți, de a lărgi 
şi împlini sfera axiologicului, Nimic mai fals decît 
prejudecata cu privire la caracterul negativ şi negator 
al tragicului, In realitate, tragedia se numără printre 
cele mai viguroase forme de afirmare a omului. Afirma- 
rea se produce, ce-i drept, prin intermediul unui dezas- 
tru, care ar fi trebuit evitat, dar care, o dată produs, 
reliefează cu vigoare imperativul de a apăra şi înmulţi 
pe viitor, pe cît posibil, calităţile acum distruse, 
Tragicul este doar formal o manifestare indirectă a fru- 
mosului, în conţinut el exteriorizează esteticul nenij- 
locit şi. puternic, Prezenţă voalată sau de subtext în 
arta comică, idealul este afirmat de tragedian, îndeob- 
gte, în planul nemijlocit al acţiunii, în chiar "textul 
înfruntării, 

Dialectioianul nu pierde din vedere, aşadar, cei 
doi poli ai situației tragice, legați între ei gi opuşi 
unul celuilalt, ca într-o demonstraţie vie a principiu- 
iei cl Pata AT S Ü atare situaţie 

gi definit Engels prin "coli- 
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ziunea tragică dintre po ostulatul istoriceşte, necesar şi 


imposibilitatea înfăptuirii sale practice”. Metafizicia- 
nul este, dimpotrivă, dispus să spargă unitatea laturi- 


lor coùtradictorii, să izoleze una dintre componente şi 
să o absolutizeze, Printr-o asemenea “îndreptare” a li- 
niei sinuoase, el ajunge să substituie tragicului cali- 
tăți fie exclusiv afirmative, fie în toate privinţele 
reâucţibile la momentul negativ. In primul caz, tragi- 
cul se confundă cu sublinul sau exoicul, în al doilea 
- cu groaznicul, oribilul, înfricoşătorule 

Pregnanţa valorii apropie i mntzr-adevăr tragicul. de 
calitățile estetice integral sau preponderent afirmati- 
ye. Nici nu se poate altfel, devreme ce prin tragic pæ- 
cepem frumuseţea, măreţia, eroismul trăirilor şi actiu- 
nilor umane, Mai exact spus: ie percepem gi. pe acestea 
- căci, în ciuâa întretăierii Lor, sferele amintite nu 
se suprapun. Personajul tragic este, de obicei, un per- 
sonaj măreț, a cărui măreție o surprinăen însă în faza 
prăbuşirii, Eroismul său este unul "inversat", exerci- 
tat nu în victorii, ci în înfrîngeri. Variantele nu 
sînt-izolate, atitudinile seamănă între ele, nu Însă 
până la capăt, şi nici întotdeauna, fiinâcă pe lîngă 
personajele viguroase ale trageaiiloz, eroi în adevăra- 
tul înţeles al cuvîntului, îi deplîngen şi pe cei "umi- 
1141. gi obidiţi”, victime autentice, demne đe o soartă 
mai bună, dar incapabile să înfrunte nedreptăţile. cu 
tenacitate şi cu demnitate, Infrî ngerile au cunoscut 
de-a lungul mileniilor variante diverse, ele s-au pola- 
ie ama ai i aut aa 
urate de aura dizăsa ei i și dog icon 
cînd ele beneficiază di 9 ee a Îvaglee, Ston 
“Atrasă în chip firesc de ie a pda valori os, 
noastră despre Yang: nu se ezice e sac sonei 

e miei o altă compor- 
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wa cu adevărat omeneatcåe 

Tragicul nu poate fi redus la sublim, cu toate 
că, în majoritatea cazurilor, include o componentă su- 
blimă importantă, cu toate că, într-o evaluare riguroa- 
să, tragicul se dovedegte a fi în mai dese rînduri má- 
re, decît invers., Cu atît mal greu ar putea fi însă 
confundat tragicul cu groaznicul, cu pieirea, decăde- 
rea, &escmpunerea ca atare, neintegrate într-o viziune 
axiologică pozitivă, Groaznicul întră în aliajul situa- 
iilor tragice drept unul dintre elementele ei posibi- 
1e, în nici un caz singurul şi cel hotărîtor, tot ast-, 
fel cum nici situaţia comică nu e reductibilă la momen- 
tul ei ridicol, caraghios, Groaznicul în sine are o na- 
tură precumpănitor asocială, mecanică, fiziologică, bio- 
logică; esența tragicului este obligatoriu socială ,uma- 
nă, istorică, Substituirea planurilor răpeşte artei 
adîncile ei semnificaţii în raport cu destinul uman al 
omului, înlocuieşte efectul estetic printr-unul elemen- 
tar de oripilare, Producțiile literare şi artistice de 
serie specializate în descrierea crimei, a violenţei, 
a distrugerii "purificate” de sensuri majore, ru fac 
decît să ne şgocheze, ne pun la încercare nervii, se ad- 
resează trăirilor inferioare, nu capacităţilor noastre 
umane Gistincte, nu ne înnobilează, nu au un efect etic 
transformator, Sîngele, rănile, chinul, agonia, repro= 
duse ca atare, sînt neînâestulătoare pentru a releva. 
tragedia războiului; spre a fi resimțit în profunzine, 
momentul, fiziologie însuşi. se cuvine subordonat wnei 


. valorizari sociale, Nu sînt tragedii propriu-zise nume 


roase filme de groază, piese "tari" sau romane "negre", 
inclusiv cele realizate cu o indiscutabilă îndexi nare 
profesională; nivelul lor estetie "inalt" presupune .0 
transnutăre a groaznicului din ţel în mijloc, într-un 
mijloc pus în slujba vnu wult mad substanțial tët 
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Atenţia exacerbată, acordată cazului morbid, patologie 
sau sexual-patologic nu dovedeşte un evoluat simţ tra- 
gic, ci adesea, dimpotrivă, tocirea acestui sim, înlo- 
cuirea gravelor dezbateri printr-un surogat al lor sub- 
iat., In asemenea cazuri, durerea poate fi doar mimată 
sau cu desăvirşire ignorată, Desigur, boala poate fi gi 
ea un prilej, cadru sau declangator al tragediei, dar 
numai cînd se autotranscenăde în chip substanţial. Prin 
urmare tragicul presupune adesea destrămarea, dar  des- 
trămarea însăşi nu este suficientă pentru o tragedie. 
Distincția aceasta ne ajută în diagnosticarea unei aT- 
te, care se pretinde tragică, cu toate că nu este decît 
boinavă. 


2. Tragicul l-a întovărăşit pe om în lunga şi îm- 
povărata sa istorie, legat cu precădere de marile con- 


flicte ale omului şi omenirii, el a constituit un atri- 


but şi o consecinţă posibile ale acestor conflicte, In- 


frunţările nu provoacă cu necesitate căderi tragice; 
uneori ele se rezolvă echitabil, în spiritul dreptăţii 
şi dînd cigtig de cauză celor meriţuoşi; alteori ele se 
soldează, de lòc întîmplător, cu un eşec dureros sau = 
pentru forţele angrenate în respectiva încleştare = ĝe- 
finitiv, Contradicţiile constituie motorul dezvoltării, 
iar ele au ajuns adesea violent antagonice, declanşina, 
pe parcursul desfăşurării lor, inevitabile prăbuşirii, 
În plan istoric, tragediile au avut multiple cau- 
ze şi forme de manifestare, Omul a suferit înfringari 
în relaţiile sale intime sau obşteşti, în conflictele 
sale cu natura sau cu semenii Băi, în relaţiile fani. 
liale, de clasă ori statale, în toate ipostazele "oons 


ði piei umane". Nenorocirea declangață de forţe tainice 
curînd nedreptă- 


Bau de duşmani identificați, conexată 


ţii, a foot un oaspete al său. frecvent, şi artiştii nu 
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au scăpat din vedere această evidenţă, La o atentă in- 
vestigaţie, chiar arta primitivă gi=a mărturisit lipsa 
de seninătate. Teama s-a înfiripat de timpuriu în sufle- 
tul omului neputincios, negtiutor, azvirlit într-o natu- 
ră vrăjmaşă, populată de puteri misterioase. Frica de 
forţele necunoscute, frica de zeli în care le-a întru- 
chipat, frica de "soarta" pe care primitivul o si.miea 
planînd asupra-i cu duşmănie, i-au împrumutat o tentă 
sumbră unora dintre manifestările sale artistice inci- 
piente, 

Și totuşi, prinitivul trăieşte într-un univers re- 
lativ simplu şi naiv, La un nivel rudimentar, el fusese 
oricum liber, neasuprit şi neexploatat,; înfriînt de vraj- 
maşi cît de cît "naturali", de gheţuri sau de fiare săl- 
batice, de foamete, de boală sau de iminenta moarte „De 
cîte ori nu s-a revenit în antichitate la mitul lui He- 
sioă, potrivit căruia existase cîndva o epocă de aur, 
urmată de una de argint apoi de bronz gi. de fier, aceas 
ta Gin urmă simbolizînă întunecatul prezent?! Dincolo 
ĝe accentele lui conservatoare, acest mit surprindea 
complexitatea înaintării istorice, întovărăşită de pu- 
ternice fenomene regresive., Mînios pe muritori, ne re- 
latează o altă poveste, Zeus o trimite printre ei pe 
Pandora, din cutia căreia scapă gi se răspîndesc pe pă- 
mint toate bucuriile şi suferinţele omeneşti; în cutie 
nu rămîne decît Speranţa. Această imagine poetică i-ar 
fi putut servi lui Engels drept moto al cărţii Originea 
Zemiltei, a proprieţăţii private si a statului, în care 
geneza orînâuirii sclavagiste se descifrează a fi fost 
ca o degradare, ca o cădere de la înălţimea morală a 
vechii socteţăţi, gentilice. Primiţivii trăiseră fără 
soldaţi, jandarmi sau poliţişti, fără nobili, regi, gu- 
vernatori., prefecţi sau judecători, fără închisori şi 
procese, Noua societate civilizată, împărţită în clase, 
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. este bîntuită de cele mai josni.ce insticte, lăcomia or- 


dinară, patima brutală după plăceri, zgircenia respin- 


gătoare, care se realizează prin mijloace odioase, je- 
fuires averii comune, silnicia, viclenia, trădarea ete. 

In Qrestia lui Eschil, cun tot Engels 0 demons- 
trează pe urmele lui Bachofen, se transpune pe plan mie 
tic lupta dintre patriarhatul învingător gi matriarha= 
tul în decădere; votul hotăritor dat în favoarea lui 
Oreste de Pallas Atena înseamnă victoria zeilor "tineri" 
asupra Eriniilor, victoria acelor forţe pentru care 
asasinarea Clitemnestrei de către fiul ei Oreste eo 
faptă mai puţin gravă decît uciderea lui Agamemnon de 
către soţia sa. Prometeu a fost osînâit la nesfiîrşite 
chinuri pentru că le-a dăruit oamenilor focul, smulgî n- 
dul ne pur şi simplu naturii, în calitatea sa iniția- 
lă de zeitate cosmică, ci nesocotind legile aspre ale 
lui Zeus, conceput ca asupritor al muritorilor, apă 
chipul şi asemănarea adevăraţilor stăpiniţori, lar re- 
volta Antigonei Împotriva lui Creon - în tragedia poate 
cea mai bogată în sensuri şi cea mai perfectă ca măies-. 
trie, din cîte făuriseră Sofocle şi alţi mnînuitori an- 
tici ai artei dramatice - ne relevă prima înfruntare 
desperată a omului liber şi demn cu un mecanism statal 
înunan, căleînă în picioare cerinţele elementare ale 
comportării morale, - 

Trecerea la orînduirea sclavagistă şi convulsiu- 
nile inerente constituirii acestei prime organizări 50 
ciale nedrepte nu puteau să nu dilate sfera tragicului; 
concomitent cu aprofundarea sensurilor sale. Distruge- 
rea valorilor, considerată în plan logic drept. o con- 
„tir e a eu iat aer ta ă rit 
omenirii Pie ca cotei e a pan: Sa denyolterea 
nouă cucerire valorică ars Peg pă toni ua ia ii 
ză Ea: „Area gA fie răscunpăzraţă prin 
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distrugerea altor valori, fiecare nouă frumuseţe avea 
să presupună pieirea altor frumuseți, Această antinomie, 
ce avea să dăinuie multe secole, a surprins=0 şi expri- 
mat-o cu deosebită plasticitate congtiinţa lumii antice; 
conştiinţa în care sentimentului tragic i-a revenit gi 
trebuia să-i revină un loc de frunte, Piramidele egip- 
tene au fost înălțate pe scheletele a zeci de mii de 
sclavi, Biblia a transpus în ireal o seamă de patimi 
reale proprii -începuturilor civilizaţiei, tragedia eli- 
nă a dat glas suferințelor abătute cu prisosinţă asupra 
omului din cutia încăpätoare a Pandorei, mitologiile 
nordice-au exprimat în forme tenebroase neliniști cars 
sub cerul Eladei s-au sublimat în legendele oricum mai 
senine ale Olimpului. 
Istoria a dobîndit un colorit tragic, De acum 
înainte, ea va fi un şir neîntrerupt de silnicii şi îm- 
piläri. Evul Medin, dominat de umbra celui ce se lăsase 
crucificat, îndemnînâu-i pe oameni să-şi asume suplicii- 
le de bunăvoie şi să le transfigureze într-un izvor de 
împlinire metafizică. Evul Mediu al "sfintelor? crucia- 
de şi al mai "sfintei" închiziţii, al arderii pe rug şi 
al tragerii pe roată, al războaielor ţărăneşti, al lup- 
telor dintre regi şi papi, Buzerani şi vasali, aristo- 
craţi şi plebei, al cărturarilor gata să înfrunte orice 
oprelişte pentru. a străpunge întunericul greu de strå- 
puns, al măreţedvar natale gotice preamărind şi ele 
lumea de apoi prin-uijloace: cît se poate de pănintene 
„ mu fusese gi Evul Mediu o vastă împărăție a tragicu- 
- lut, o scenă cuprinzătoare pe care în măşti noi îşi de- 
nonstrase înalta artă muza tragediei, Nelpomena?! 
Dante, ultimul poet al- evului mediu şi primul 
poet al epocii moderne, reconstituie, în ale sale o su- 
të de cîntâri extraterestre, chiar ipostazele condiţiei 
„umane terestre, dar tocmai de aceea prinele 34 dintre 


mia 
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aceste cînturi au dobindit un considerabil spor de cone 
creteţe, de vigoare pi expresivitate, în comparație cu 
imaginile ciclurilor următoare, din ce în ce mai imagi- 
nare: raiul ideal putea anevoie concura iadul de atîta 
vreme real, nefericirea era mai la îndemînă decit de 
mult şi în zadar rîvnita fericire! Geneza epocii moder- 
ne a dat implicit naştere altor aspre coliziuni tragice. 
Chiar aspiraţiile luminoase ale Renaşterii s-au înple- 
tit cu nedreapta lor sugrumare, la răspîntia inunităţii 
trecute şi viitoare; omul a zăsuflat ușurat, spezrină îr 
tr-o împlinire nestingherită, Dar s-a înşelat, iar eli- 
berarea de fostele cătuşe şi necunoaşterea celor În 
pregătire echivalau cu o situaţie inversă: o nedreptate 
mai persista încă, alta era pe cale de a se înfiripa.în 
istorie nu există vid, iar omul liber se simțea parcă 
în strînsoarea unui cleşte neiertător, Epoca a creat ti- 
tani ca gîndire, pasiune şi caracter, ar pîndiţi din 
toate părţile de vrăjmaşi mai puternici, lupta se anun- 
ţa inegală, un motiv mai mult pentru a stârni pones 
față de intransigența noului Prometeu. 

Din perspectiva unui mai sumbru veac, secolul al 
15-lea englez putea să fi părut o idilică "epocă de 
aur“; secolul al 16-lea s-a impus tot mai lămurit drept 
o “epocă de fier", iar Marx a âescifrat cu minuţiozita- 
te întreg cortegiul de nedreptăţi, care însoțea proce- 
gul acumulării primitive a capitalului, Shakespeare e 
adânc împlîntat în acest teren real, realitate din ce 
în ce mai întunecată spre sfîrşitul secolului şi în pri- 
mii ani ai umătorului veac, "Republica Atenei a deve- ` 
nit codru al fiarelor", iar lul Timon îi este silă de 
această "lume strîubă”, de "haosul acesta" evident en- 
glez şi londonez, Ca și goetheanului Faust, mai tirziu, 
tragedia lui descoperă Şă denunţă puterea aurului de a 
inversa totul, de a denatura și. confunda toate calită- 


(E Scanned with OKEN Scanner 


143 


vile naturale şi umane, de a uni frâţaşte toate imposi- 
bilităţile, de a transforma forţele esențiale umane în 
contrariul lor, lumea scoasă din tipini şi întoarsă pe 
dos devine una din temele ahakespeareane preferate, ea 
revine ca un laitmotiv în drame gi sonete, spre exemplu 
în antitezele celui de al 66-lea sonet; Y"Scîrbit de toa- 
te, tibna morţii chem; /Sătul să-l văd cerşind pe omul 
pur; /Nemernicia-n purpur şi huzur, /Credinţa-narfă,le- 
gea sub blestem, Onoarea - aur calp, falsificat, Virtu- 
tea fecioriei tîrguită, /Desăvîrgirea jalnic unilită, 
/cel drept, de forţă şchioapă dezarmat, /Şi arta sub că- 
luge amuţind; /Să văd prostia-dascăl la cuminţi, /Şi 
adevărul - "semn al slabei minţi”, /Şi Binele slujină 
ca rob la rele, /Scîrvit de tot, de toate mă desprină: 
/Doar că, murină, fac rău iubirii mele”. 

Romeo, Othello, Lear au gînduri şi simţăminte fi- 
reșşti, dar într-o ordine din temelii nefirească ele 
sînt predestinate egecului, Hamlet trebuie să se prefa- 
că nebun pentru a descifra mecanismul unei lumi nebune, 
Inchis într-o. închisoare cu multe ţarcuri, despărţămin- 
te şi beciuri ("Danemarca fiind unul dintre cele mai re- 
le"), el rămîne treptat singur, îşi pierde tatăl, iubi- 
ta, prietenii, trebuie să se piardă pe sine însuşi. Alţi 
eroi tragici shakespearenieni sînt puşi într-o situaţie 
tragică, devin victimele implacabilului destin; Hamlet 
îşi creează singur această situaţie, îşi asumă rolul de 
Gdemiurg al propriului său destin, autor al dureroasei 
reprezentații teatrale numită viaţă. El este cel mai lu- 
cid dintre tragedieni, fără iluzii utopice, conştient 
de inevitabilitatea pieirii sale, El ştie că omul este 
o lucrare minunată, ca un înger în faptele sale, ca un 
„zeu în puterea sa de înţelegere, i totugi acest fru- 
mos tărîm, pămîntul 1 se pare un promontoriu sterp, un 
Văluășag: odios şi alee de miasme. Iar înțelegerea te= 


i 
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nebrelor din juru-i explică nehotâri rea şi hotărîrea 
lui de a merge pînă la capăt, de a explora pînă în ul- 
timele unghere meleagurile ostile omului. 

Valorile general-umane au 0 proveniență concret- 
istorică, şi oricît de sublimate, de spiritualizate, de 
înălțate în sferele ideaţiei pure ne-ar apărea, trage- 
diile îgi deconspiră pina la urmă temelia lor concretă, 
reală, socială. Durerea, boala, moartea sint identice şi 
totuşi- mult deosebite de la o epocă la alta, încărcate 
ăe sennaimentele fiecărui secol aparte şi deci violent 
colorate istoric, lar cel preocupat să elaboreze socio- 
iogia tragicului, nu va trece cu vederea, alături de al- 
te cauze, motivaţia istorică esențială a nedreptăiilor, 
generatoare a prăbuşirilor valorice în proporţii de ma- 
să: inegalitatea socială dintre oameni. 


3. Intrerupem periizru moment succinta enumerare a 
unor momente cruciale din viaţa popoarelor, şi revenim 
din planul istorie în cel logic, spre a schiţa posibili- 
tāțile particulare ae care beneficiază diversele arte 
in reliefarea tragicului. Dispun oare artele de şanse 
identice de potenţare a conflictului tragic, sau viziu- 
nea “vertical” diferențiată (de la epocă la epocă) se 
cuvine completată şi prin nuanțäri "orizontale" (ae la: 
fomeniu la domeniu)?! 

E vorba nu întîmplător la conflict, criteriu đe- 
prim rang al- disocierilore Tragicul presupune coliziuni 
ascutite, e normal: de aceea ca în plan traglo să se fi 
"specializat" tocmat artele cu un coeticient drtnati e 
ridicat în structura lor intimă. Pînă în prezent "ari fos 
logit notiunea! de "tragedie" în accepțiunea si largă; 
Binonâmnă cu manifestarea tragică "de pretutindeni, Tarer 
merul are însă şi un pena mot strict, el. delimitează! 
“anume. cazurile: speciale. pă specializate din domeniul 
~ drematurgiele In această am armă Înţelegere,trageaia 
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este o specie a artei literare, respectiv a reprezenta- 
viei teatrale, analizată cu precădere în nuneroase vi- 
ziuni estetice, începînd cu a lul Aristotel. După com 
cepția Stagiritului, tragedia este superioară epopeii 
sub toate privinţele =- opinie reluată de Hegel, prin 
conceperea artei dramatice drept sinteză superioară din- 
tre epic şi liric, obiectiv şi subiectiv, exterior şi 
lăuntric: 1... referitor la tragedie am spus deja că 
forma fundamentală care-i determină întreaga organizare 
şi structură trebuie căutată în scoaterea în evidenţă a 
laturii substanțiale atît a conţinutului lor, cît şi a, 
indivizilor şi a luptei şi soartei lor”. 

Terminologia se cizelează în dependenţă de specia- 
lizärile reale din chiar obiectul ei, "Teoria trageciei* 
s-a elaborat de regulă pe baza succeselor dramaturgiei, 
şi nu este đificil a surprinde legăturile fireşti in- 
tre Aristotel şi Sofocle, Boileau şi Racine, sau đinlă- 
untrul unei opere concomitent practice şi teoretice, de 
tipul lui Schiller sau Brecht, Dramaturgia oferă exem- 
plele cele mai elocvente ale artei tragice, continuita- 
tea cea mai evidentă a acestui atribut estetic, ea răm- 
ne şi în zilele noastre piatra unghiulară a oricărei ge- 
neralizări cu privire la categoria de tragic. Sinteza 
teoretică amplă se obţine pornind de obicei de la date- 
le lămuritoare ale dramaturgiei şi extinzinâu-le apoi, 
cu precizările gi nuanţările de rigoare, asupra celor- 
lelte âomenii, în care "tragediile" se constituie pe 
căi indirecte şi se Lasă determinate doar cu, oarecare 
aproximaţie, 

_ In lărgirea ariei investigate, reținem pe lîngă 
dramaturgia literară şi teatrală, mai intii domeniul cù- 
prinzător al dramaturgiei muzicale, cu posibilităţi tot 
ri poarta SRT tragice, Opera şi ba- 

ata, întreg simfonismul euros 

l “0da. 49/1980 pasc, 10 
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pean, forma sonatei, construită antitetic, muzica de 
cameră, și ea adesea de esență aramatică, chiar lied-ul, 
în varianta sa tumultoasă = sînt tot atîtea genuri apte 
să dea glas unor sentimente autentic tragice, Dramatis- 
mul presupune desfăşurarea în timp, iar muzica este poa- 
te cea mai temporală, mai dialectică dintre arte, Nu 
are de ce să ne mire predilecţia ei manifestă pentru 
tragic, deosebit de acută de la romantismul şi postro- 
mantismul german şi pînă la coloziunile interne sfîşie- 
toare ale unor compozitori contemporani. 

Simfonismul este înrudit cu amplele tablouri li- 
tezare gi. cinematografice. Sufiul epic cuprinzător al 
romanului. modern presupune đramatismul, şi din a oua 
jumătate a secolului trecut asistăm chiar la înpletţiri 
de tip nou ale acestor două stihii, Astfel iau naştere 
romanele-trageđie, romane construite antitetic, pe În- 
fruntšri violente, âesfăgurări ample “pro şi contra", 
ascuţite dialoguri, sau monologurile unor eroi dedu- 
vlaţi, 

Infirmîng prejudecățile estetice care susţin 
stricta specializare a artei, pe compartimente total 
izolate unul de celălalt, poeţii, la rîndul lor,gi-au 
demonstrat comuniunea cu dramaturgii, între altele prin 
potențarea ieșită din comun a sentimentului tragic. 
Confirmarea acestor capacităţi ne-o oferă tocmai lite- 
ratura română, gi cercetătorul artei tragice autohtone 
va acorda ọ atenţie deosebită anume producţiilor poeti- 
ce, Burprinzind, în plan folcloric şi cult, specificul 
ginăirii şi sensibilitățile noastre naţionale, de pil- 
dă, acea ştiută convertire a romantismului tenebros şi 
dezechilibrat în imagini oenine, integrarea eroului li- 
ric chinuit într-o ordine superioară de tip clasic, o. 
orâine socială sau naturală, istorică sau goal. Gă. 

Artele plastice păreau multă vreme situate $a 
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perimetrele mărginage ale tragicului, Sculptura elină 
"a fost invocată drept promotoare a unei frumuseți echi- 
librate, şi chiar grupul Laocconi»a servit lui Lessing 
pentru diatingerea echilibrului plastic de dramatismul 
poetic, "Trecând în revistă motivele pe care le-am dat 
mai înainte pentru a explica de ce autorul lui Laocoon 
a trebuit să fie măsurat în exprimarea durerii fizice, 
găsesc că toate se trag din specificul artei sculptura- 
le, din limitele ei necesare, din propriile-i exigente; 
n... cu alte cuvinte, numai poetul posedă artificiul de 
a zugrăvi cu trăsături negative şi de a contopi două , 
imagini într-una singură, prin amestecul trăsăturilor 
negative cu cele pozitive ... Dacă pictura vrea să fie 
sora poeziei, măcar să nu fie o soră invidioasă şi, ca 
mai tînără, să nu interzică celei mai vîrstnice să 
poarte podoabe cu care ea însăşi nu se poate găti". 
Formele plastice moderne şi-au revendicat însă din ce 
în ce mai hotărît aceste podoabe. In ciuda atenţiei 
primordiale acordate frumosului "pozitiv", dramatismul 
sublim sau tragic a marcat căutările Renaşterii itelie- 
ne, şi cu atît mai mult ale celei spaniole sau germane 
- dar pictorii, sculptorii şi graficienii de mai tîr- 
złu au demonstrat posibilităţile lor practice nelimita= 
te în evidenţierea situaţiei tragice sau în sugerarea 
atmosferei tragice, lipsite đe un subiect propriu-zis, 
Nici cei ce refuză arhitecturii dreptul la expre- 
Sivitatea tragică nu ar trebui să uite că monumentul 
arhitectonic e integrat, direct sau indirect, într-un 
sistem larg de referințe, într-un ansamblu axiologie, 
capabil să-i confere Seunificaţii estetice complemen- 
tare. Grație acestui 
tică a beneficiat de 
te, chiar. dacă nu la 
şi în alte orientări 


evidente valenţe tragice, prezen- 
un nivel autonom gi precumpăni tor, 
arhitecturale. In cazuri particu- 


a 


context încăpător, arhitectura go. 


(E Scanned with OKEN Scanner 


148 


lare, đe pilâă în varianta sa funerară, arhitectura poa- 
ve fi legată chiar funcţional de tragice Asemănător es- 
te şi statutul decoraţiei şi ornamentului, In sine neu- 
trà, culoarea neagră semnifică pentru noi moartea. Orna- 
mentul este pe nedrept considerat pur formal; în dezvol- 
tarea sa, ela acumulat sensuri multiple; printre care 
tragice, dovadă motivele ornamentale româneşti din arta 
populară şi creaţia lui Brâncuşi şi Țuculescu. 


4. In Contribuţii la critica filozofiei dreptului 
hegelian, Marx (ne amintim) comparase comedia finală a 


unei forme a istoriei universale cu faza premergătoare 
ei, tragică. Iniţial, "t'ancien régime" credea şi tre- 
buia să creadă în justificarea existenţei sale, făcîn- 
duse adică vinovat de o eroare istorică mondială, nu 
însă de una personală; transtormindu-se în cabotinul 
unei orînduiri ai cărei eroi adevăraţi au murit, Germa- 
nia secolului al 19-lea demonstra că istoria acţionează 
temeinic, că trece printr-un- şir de faze pînă cînă în- 
mormîntează o formă de viaţă perimată şi că în cele din 
armă omenirea se desparte cu voiogie ae trecutul ei, 
Intuiţia din tinereţe a fost reluată în Optspre- 
zece brumar al lui Judovic Bonaparte: "Hegel face unde- 
va observaţia că toate marile evenimente şi personali- 
tâţi care au o importanţă istorică mondială apar, ca să 
zicem aşa, de două ori, El a uitat să adauge: prima oa- 
ră ca tragedie, a doua oară ca farsă. Caussidiăre în lo- 
cui lui Danton, Louis Blanc în locul lui Robespierre, 
Hontagne din 1848-1851 în jocul liontagnei din 1793-1795, 
nepotul în docul unchiului” (adică Napoleon al III-lea 
în locul lui Napoleon I), 
Concluziile lui Marx înlesneac nu doar înțelege- 
rea trecerii de.la o situaţie istorică la alta, dar şi 
. descifrarea unor particularităţi ale tragicului în 
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epoca modernă, "Distanţa" iniţială dintre tragic şi co- 
mic fusese considerabilă, fiecare valoare estetică se 
delimitase de celelalte, îşi cunoscuse teritoriul şi 
graniţele despărţitoare, Eschil şi Aristofan, Racine zi 
uolidre s-au aflat la antipozi, fără a se confunda în 
vreun fel. Shakespeare scrie de-acum > alături de tra- 
gedii şi comedii - şi drame, greu încadrabile în vreo 
specie polară, iar estetica iluministă, Diderot şi Les- 
sing, teoretizează apariţia unei forme artistice inter- 
mediare, nereductibilă la tragedia sau comedia propriu- 
zisă, dar folosind elementele amîndurora. "Teoria dra- 
mei" a corespuns unei practici artistice de largă răs- 
pîndire în epoca modernă: forma teatrală preferată a ră- 
mas =- pînă la Hauptmann, Cehov sau, la noi, Sebastian - 
maleabila, încăpătoarea, sintetica "dramă", capabilă să 
integraze în țesătura ei formule multiple şi de prove- 
nienţă diferită, inclusiv tragice, fără a se subordona 
i pînă la capăt unei singure dominante estetice, "Ameste- 
cul stilurilor” umil şi înalt, sublim şi prozaic, tra- 
gic şi comic a fost remarcat cu o vigoare similară şi 
în dezvoltarea modernă a altor domenii artistice, de 
pildă a romanului (Erich Auerbach a analizat remarcabil 
acest proces în cartea sa Mimesis). 

Inlocuirea tragediei prin dramă şi procesul de an- 
samblu al amestecului şi sincretismului stilistic a mar- 
cat un spor de concreteţe, individualizare, realism, a 
însemnat îmbogățirea şi nuanţarea modalităţilor de ex- 
prana, Totodată ea a reprezentat, sau a putut reprezen- 
ta, în anumite condiţii, pierderea unor criterii cîndva 
neclintite, şubrezirea criteriilor valorice sigure. Tra- 
gedia presupune absolutul: Valoarea absolută, idealul 
absolut, Printre multiplele 
în existenţa gi conştiinţa e 
însă amintit tocmai relativi 


tendinţe ce-şi croiesc drum 


smul. 0 seamă de valori. se 


pocii capitaliste se cuvine. 
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relativigează, fisurînd temeliile situaţiei conflictu- 
lui, sentimentului tragic, Avem în vedere atît eroziuni- 
le cărora le este supus personajul odinioară integru, 
cît şi incertitudinile resimţite de unii creatori, Sen- 
timentul de instabilitate încercat de ei, impresia că 
se mişcă pe un teren mlăștinos sau minat gi că s-ar mai 
putea cu greu încrede în ceva. 


Prima tendință an ilustrat-o prin tipul aâolescen- 


tului, soarta căruia Gorki o definise ca tema centrală 
a literaturii secolului al 19-lea, In literatura rusă, 
involuţia este reconstituită în toate fazele ei; filia- 
şia începe cu Ceaţki, se continuă prin Oneghin, Pecio- 
rin, Ruâin şi Oblomov, pentru a se încheia. cu individua- 
liştii moralmente iremediabil decăzuți ai lui Leonig An- 
ăreev sau Arţibagev, cu "individualismul zoologic” ne- 
cruţător denunțat în caracterizarea lui Klim Samghin şi 
a "samghinismului", In literatura franceză, un drun re- 
gresiv similar duce de la Julien Sorel şi Rastignac la 
"indiferenții", "străinii" şi "răzvrătiţii” cantonaţi 
în “acte gratuite", de tipul lui Wluiki Lafeaâio. In 
lunga istorie a "omului de prisos" european, fazele,ati- 
tudinile, reacţiile sînt diverse, dar înfriîngerile sufe- 
rite se pot din ce în ce mai rar numi cu adevărat tragi- 
ce, ; ' 

In veacul nostru, filonul tragic al artei burghe- 
-ze s-a Subţiat considerabil. "S-a putut constata dispa- 
riţia tragediei. ca gen literar, ba chiar. a sentimentu- 
lui tragic din cuprinsul întregii literaturi: un proces 
care în ultimul secol n-a încetat să se accentueze" res 
pa ba himusta cauza principală a- fe- 

de agic nu mai poate fi nicăieri 

'ieentificat în masele burgheze şi conformiste, trăind 
pașnice şi ocrotite de statul polițienesc al jinezalis- 


mului eet 
'.. Autorii Fogi, NYE să recunoască absenţa 
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temelor tragice în realitatea transfigurată de ei. Dorz- 
"da o găsim în opiniile teoretice ale lui Friedrich Dür- 
renmatt, autorul cunoscutelor "comedii tragice” convin: 
de imposibilitatea tragicului “pur” Într-o societate ca- 
re dinamitează din temelii valori şi certitudini, Nein- 
crederea în renașterea tragediei clasice exprimă nu doar 
limitarea obiectului asimilat, ci şi a punctului de ve~ 
dere adoptat de scriitori în raport cu el - anume scep- 
ticismul lor accentuat, refuzul opţiunilor hotărî te,pen- 
âularea lor ideologică, tradusă adesea în tentativa ela- 
borării unui iluzoriu "al treilea drum”, 

Din motive similare, ambiguă poate fi chiar şi do- 
rinţa explicită de întoarcere la străvechile surse tra- 
gice, năzuinia concretizată în reînterpretarea unor ce- 
lebre mituri antice, frecventă în arta secolului nostru. 
Uneori tragedia se transformă în farsă, în măsura în ca- 
re idealurilor ferme àe odinioară li se substituie un 
cinism nedisimulat, Alteori tragedia este urmărită progre 
matic, dar cu efecte diferite de ale prototipului antic. 
Antigona se jertfise în tragedia lui Sofocle pentru un 
ideal în care crezuse nestrămutat; pentru ce se jertteş 
te însă Antigona lui Anhouil , după ce,Creon îi Genon- 
strează absurâitatea oricărei jerfe şi a oricărei cre- 
inte?! 

Oricum, actualizarea miturilor antice dovedeşte, 
în intenţie, reapropierea de suflul tragic, şi una din- 
tre tendinţele importante ale gîndirii occidentale mo- 
derne, de la romantismul german al secolului trecut şi 
pînă la existenţialismul contemporan, constă în orien- 
tarea ei "pantragică", Schopenhauer, Kierkegaard, 
Nietzsche; Heidegger, Jaspers sînt filozofi tragici, 
postulină conðițta desperată a omului şi adoptînd în 
raport cu acest postulat soluţii adesea individualiste, 
pesimiste, iraţionaliatțe, Schopenhauer califică opti- 
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mismul nu numai un mod de gîndire nefondat, ci de-a 
dreptul rizibil, o ironie amară la adresa nesfirşitelor 
suferinţe ale omenirii: "Ceea ce dă un impuls caracte- 
ristic de viaţă tragicului, indiferent de postura în Car 
re el s-ar manifesta, este recunoaşterea tot mai deschi- 
să a faptului că lumea, viaţa sint incapabile să ofere 
vreo satisfacţie autentică, şi ca atare nu merită afec- 
ţiunea noastră: în asta constă spiritul tragic: el con- 
duce în consecinţă la resemnare", Nietzsche construieş- 
te în lucrarea sa de debut opoziţia dintre "omul teores 
tic" şi “omul tragic”, dintre concepția despre lume 
ştiințifico=optimistă şi mitul dđionisiac de esenţă tra- 
gică: Tees în noi sălăşluieşte sentimentul că naşterea 
unei epoci tragice pentru spiritul german n-ar fi decît 
o întoarcere la sine însuşi, ceea ce ar echivala doar. 
cu o fericită autoregăsire”. Din coordonată particula- 
ră, literar-artistică, tragicul este extins într-un a- 
tribut existenţial inalienabil gi ca atare investigat 
āe către filozofi, Dar metafizica însăşi. continuă să 
aibe o determinare socială, și dacă, în tetralogia sa 
biblică, Thomas Mann a urmărit "umanizarea mitului”, 
ideologia hitleristă a expropriat viziunea mitic-tragică 
asupra germanismului pentru justificarea actelor sale 
inumane, 

| In perioada postbelică, Albert Camus a elaborat 

o viziune filozofică a tragicului, încercînd să şi-l 
imagineze pe om fericit în nefericirea lui, capabil să 
suporte cu demnitate veşnicile chinuri ce i-au fost hă- 
răzite, Intr-o conferință din 1955, pronunţată la Atena 
asupra viitorului tragediei, el îşi mărturiseşte spe- 
rana în inaugurarea celei de "a treia perioade”, con» 
temporane, a marii tragedii, „după teatrul grec şi cel 
renascenist, După opinia sa, drama inăividualistă, ĉo- 
minantă în arta occidentală a. secolului din urnă, şi-a 
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träit traiul, lar individului îi incumbă menirea de 
a-gi recunoaşte limitele, de a ge confrunta cu epoca, 
de a esimila organic gravele conflicte care i-au cutre- 
murat existenţa. "Omul de azi care îşi strigă revolta 
ştiind că această revoltă are limitele sale, care re- 
vendică libertatea şi îndură necesitatea, acest om con- 
tradictoriu, destrămat, de acum înainte conştient de 
ambigiiltatea omului şi a istoriei sale, acest om este 
omul tragic prin excelenţă, El păşegte poate spre for- 
mularea propriei sale tragedii ee". 
Teoreţicienii formulează deci opinii polare, pe 9 
temeiuri polarizate. George Steiner deduce "moartea tra- 
gediei", în cartea sa cu acelaşi titlu The Death _of 
Tragedy, din inexistenţa unei mitologii cu virtuţi tra- 
gice; fără acest suport mitologic nou, tragedia Greciei 
antice - singura reprezentativă - nu ar putea renaşte 
în vreo formě autentică; moartea tragediei, conturată 
în epoca imediat ulterioară lui Shakespeare şi Becine, 
s-ar impune cu o evidenţă de netăgăduit în epoca moder- 
DË, ale cărei tragedii sînt false, fie pentru că se al- 
toiesc pe o mitologie de împrumut, deci moartă, complä- 
cîndu-se în exerciţii, de arheologie, în încercări degae 
te de a aprinde focul în cenuşa rece, fie pentru că fo- 
losesc formele gândirii mitice lipsite de valenţe tra- 
gice, Acestui. punct de vedere extremist, chiar dacă În- 
temelat pe exploatarea unor observaţii pertinente, i se 
opune viziunea lui Domenach, încrezător într-o *revsni- 


re a tragicului” (vezi cartea lui La retour du tragiqe) 


Această revenire, de fapt lărgită, autorul o atribuie 
tragicului, nu şi. tragediei, In Lumea noastră tragicul 
"ar cobori din scenă în istorie, dintr=o formă artistică 
particulară, el s-ar metamorfoza într-un atribut exis- 
“venţial cuprinzător, al omului alienat în condiţiile 
societăților de consum; tragicul contemporan nu s-ar 
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mai suprapune suferinţei estetice, ci ar trebui derivat 
din corupţia ontologică, ca un tragic al anesteziei, al 
confortului, care naşte dorinţa nouă din dorinţele îm- 
plinite şi îşi găsegte nefericirea tocmai în satisfac- 
yik: 

Cert este că artiştii secolului al douăzecelea au 
resimţit cu acuitate prăbuşirea valorilor, Unii au in- 
tuit contextul şi substratul concret al tragediilor,al- 
ţii au sublimat durerea pînă în sfere general-unane,în- 
ceţoşină motivele şi efectele istorice ale înfri ngeri- 
lor, înţelese în cele din urnă ca 0 fatalitate a condi 
iei umane, ca-un pantragism metafizic autocuprinzător, 


5, Principala contribuţie a inteneietoriloz maxi- 
mului la teoria tragicului - categorie căreia i-au acar- 
ăat o atenţie susţinută - o reprezintă polemica lor cu 
Ferâinana Lassalle cu privire la drama acestuia Franz 
von Sickingen. Una dintre obiecțiile lor centrale (for- 
mulate în scrisorile din 19 aprilie gi 18 mai 1859),se 
referă la ignorarea dimensiunilor colosale ale mişcării 
ţărăneşti de dragul acţiunilor nobilimii, la neglijarea 
mediului plebeu de atunci, în absenţa căruia situaţia 
shaespezreană şi-a pierdut concreteţea, culoarea, seva, 
personajele s-au transformat în simple difuzoare ale 
_ spiritului vremii, iar conflictul tragic s-a redus la 
proporţii minore, 

Sickingen se văzuse Sia în chip tragis între 
nobilimea, care categoric nu voia emanciparea ţărani- 
lor, şi ţăranii, care categoric nu-i doreau pe nobili 
în frunţea mişcării. naţionale, Destinul lui Thomas 
Winzer, conducător al maselor ţărăneşti, fusese tragic 
din cu totul alte motive explicate de Engels în Băz- 
boiul țărănesc din Germania. Minzer suferise o dublă 
înfrîngere tragică, una laolaltă cu oştirile sale, al- 
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ta rezervată conducătorului care vede mal departe decât 
proprii săi adepţi, Ajuna în fruntea unei răscoale în- 
- tr-un moment cînd aceasta nu era maturizată pentru atin- 
„gerea ţelurilor el, el viaase înfăptuiri naiv-comuniste, 
dar netezise de fapt drumul pentru instaurarea orîndui- 
rii burgheze; idealurile sale devansaseră nu numai si- 
tuaţia de fapt a secolului al 16-lea, dar chiar zi con- 
cantiile participanţilor la războiul țărănesc; osînâit 
àe duşmani şi neînțeles àe adepţi, Mlinzer se prăbuşise, 
prevestind timpuri viitoare care doar ele aveau să În- 
ţeleagă întreaga lui măreție. ; 
Războiul țărănesc din 1525 şi "cazul Minzer” ne 
inţroaue în problenatica dramaturgiei revoluționare, al 
cărui viitor Engels î1 vedea în- "deplina contopire a 
unei mari profunzimi de idei, a conţinutului istorie 
conştient, pe care, cu ârept cuvînt, le atribui dramei 
germane, cu vioiciunea şi bogăția de acţiune din drama 
shakespeareană. » + e Idealul unei trageaii virile i-a a- 
nimat pe mulţi autori ai secolului nostru. Să citām 
eforturile de cîteva decenii ale lui Romain Rollană în 
vederea făuririi "teatrului revoluţiei", ciclul piese- 
lor sale consacrate revoluţiei franceze şi conducători- 
lor ei - 0 prelungire a tematicii inaugurate cu un sê- 
col în urmă de Georg Büchner. şi în asimilarea căreia a 
înscris o contribuţie valoroasă şi Camil Petrescu. In 
Germania deceniului al treilea, Ervin Piscator a înte- 
meiat un teatru străbătut de suflu epic, renăscînd în 
ample tablouri istoria eroică a asupriţilor, de la răs- 
coala lui Spartacus pînă la luptele de clasă ale prole- 
tariatului berlinez, In tînăra republică sovietică,eve- 
ninentele grave şi însutleţitoare ale revoluţiei şi 
războiului civil au impulsionat naşterea unui întreg. 
ciclu tragic, astăzi recunoscut pretutindeni. ca parte 
“importantă a tezeurului dramaturgiei universale. Cauza 
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republicanilor spanioli a fost preamărită de un număr 
impresionant de artişti; epopeea Leningradului a fost, 
transpusă în creaţii tragice remarcabile; o întreagă 
pleiadă de autori germani antifascigşti au reconstituit 
variate fațete ale cumplitei tragedii dezlănţuite de hi~ 
tlerişti, oroarea lagărelor de exterminare, fărădelegi- 
le militarismului prusac, înfringerea ineluctabilă a 
nazismului; artigtii zilelor noastre s-au inspirat Qin 
lupta tragică a poporului vietnamez, de o neasemui tă 
nobleţe etc. 

Umaniştii de diferite orientări au ştiut să accen- 
imeze patosul viril al tragicului, O atare viziune "ver- 
ticală" l-a condus pe Vasile Pârvan în cercetarea sa 
asupra filozofului .stoic Marcus Aurelius: 1... căci 
faptele ca şi gîndurile noastre n-au altă fiinţă decât 
ceea care li se creează de legăturile lor cu societatea: 
omul în sine nu există: ci numai omul social: dovaăa 
cea mai clară a existenţei noastre - şi anume, fericite 
- numai sub condiţia sociabilitţăţii, ne-o dă exaltarea 
internă a inâividului în activitatea ori jertfa pentru 
societate: cu o linişte tragică omul singuratic îşi sa- 
erifică propria viaţă pentru semenii săi, fără a se sim- 
ți altceva decît purtătorul impersonal al unui ideal: şi 
omenirea recunoscătoare simte cum cu fiecare nouă creş- 
tere a individului la puterea şi maiestatea unui simbol 
social, întregul omenesc se înnobilează". In introduce- 
rea la noua ediţie a cărţii sale, Existenta tragică D, 
D.Boșca a subliniat şi el imperativul unei viziuni de- 
miurgice, activ-transformatoare asupra tragicului: 

"... concluzia generală care se desprinde din ansamblul 
analizelor şi al demonstraţiei cuprinse la Existenţa 

tragică este: luptă eroic să devii om adevărat, on care 
ar putea fi zdrobit de forţele oarbe ale existenţei, dar 
care :nu poate fi kavinsy, nunaj. cel ce a urcat pe podi- 
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şul înalt al unei astfel de liberări gi libertăţi poa- 
te afirma cu bună dreptate că a realizat gradul suprem 
al demnităţii umane", 2 

La rîndul, său, marxismul nu ignoră coliziunile 
tragice, cu deosebire frecvente şi zguduitoare în seco- 
dul al 20-lea, dar le integrează în coordonatele de an- 
samblu ale optimismului istoric. Polemizînd cu unul din- 
tre oponenții săi, Lenin scria în anul. revoluţionar 
1905: “Mintosul de Martinov nu e nicidecum în stare să 
înţeleagă că o astfel de pteire, pleirea unui conducă- 
tor al proletariatului, pieirea a mii de proletari în 
luptă pentru o republică cu adevărat democratică, fiind’ 
o pierdere fizică, nu numai că nu este o pierdere poli- 
tică, ci e, dimpotrivă, o mare cucerire politică a pro- 
letariatului, o puternică afirmare a hegemoniei sale 
în lupta pentru libertate”, Revoluţiile pot avea momen- 
te de reflux, pot suferi înfringeri, pot cere jerfe dinr- 
tre cele mai dureroase, dar pînă la urmă împlinirea lor 
nu poate fi zădărnicită. *Pieirea", "pierderea" se 
transformă finalmente într-o “cucerire”, şi tocmai a- 
cest punct de vedere dialectic stă la temelia concep- 
ției marxiste despre tragic, Ruperea măsurii fireşti a 
celor ouă laturi generează fie idilismul, ocolirea, 
“înfrumusețarea” dificultăţilor şi înfriîngerilor reale, 
fie negativismul, pierderea din vedere a perspectivelor 
istorice, în cele din urmă favorabile progresului, im- 
pletirea "pieirii" gi a "cuceririi" favorizează recon- 
stituirea etapelor grele gi înălţătoare prin care cla- 
sa noastră muncitoare a ajuns stăpînul propriului său 
destine 

Inegalitatea socială dintre oameni a fost izvo- 
rul principal. al jerttelor tragice de-a lungul a trei 
orînduiri istorice, lichidarea acestei inegalităţi res- 
tringe simţitor sfera tragicului, Fără a fi scutite de 
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contraiicţii interioare; uneori acute, socialismul şi 
comunismul asigură ~ ca tendință generală - condiții op- 
time de âegvoltare şi împlinire a personalității naţiu- 
xii, umanităţii, deschid valorilor estetice perspective 
nelimitate de afirmare şi generalizare, satisfac multi- 
lateral setea de frumos a omului. Excese, nedreptăți, 
nenorociri, atitudini inumane vor continua desigur să 
existe. Funâarentala cauză a exceselor, care constă în 
exploatarea maselor, în lipsurile şi mizeria acestora, 
va fi în schimb definitiv lichidată. Vor avea loc în- 
timplări tragice în relaţiile intime dintre oameni = 
âeşi ele devin rare într-o obşte armonios întocmitășîn 
cucerirea naturii - deşi omul stăpîn pe ştiinţa şi teh- 
zica modernă poate atenua riscurile inerente explorării 
necunoscutului; în urma neconcordanţei dintre aspirații- 
ie crescînde ale fiinţei umane şi posibilităţile lui 
biologice limitatė - deşi limitele actuale vor fi cu si- 
guranță depășite, iar în bătălia dusă cu bolile şi cu 
spectrul morţii vor fi repurtate noi victorii; prin sin- 
plul joc al întîmplătorului, poreclit adesea "soartă" =- 
âeşi în epoca stăpînirii din ce în ce mai măiestrite a 
legilor, acţiunea neprevăzutului va putea fi şi ea mult 
redusă, oamenii ajungînd efectiv maeştrii destinului 
lor. Efortul de a transmuta tragicul în frumos, tocmai 
pentru că nelinear, complex, dificil, se nunără prin- 
tre cele mai patetice şi temerare aventuri ale omului. 

| (p+181-194) 
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Considerat multă vreme - explicit sau implicit -= 
un fel de "cenugăreasă" a domeniului estetic, elementul 
comic a fost utilizat mai dea cu intenţia de & se pune 
în evidenţă, prin ricogeu, strălucirea valorilor esteti- 
ce direct afirmative (frumosul, sublimul) , Cugetarea 
modernă nu numei că a recunoscut, fără rezerve, autonomia 
acestei forme a esteticului, dar a gi produs o bogată 
literatură pe această temă, comicul find poate cea msi. 
riguros şi mai detaliat analizată dintre toate componente- 
le sistemului categorial al disciplinei noastre. 

Dincolo de varietatea opiniilor privind mai ales decela- 
rea gi clasificarea foarte numeroaselor modalităţi de 
menifestare gi procedee de realizare a comicului, surprin- 
de acordul aproape general asupra unor probleme de primă 
însemnătate ca: natura internă contradictorie a comicu- 
lui (întemeiat întotdeauna pe un contrast: între aparenţă 
şi esenţă, vorbă gi gînd, cauză şi efect etc), faptul că 
el ilustrează cel mei pregnant caracterul activ şi anga- 
jent (pe plen civic, politic, moral etc) al artei ş.a. 


Bibliografie selectivă a temei 
- HEGEL, G.W.F., Prelegeri de estetică, vol.I, Eå», 
Bucureşti, isee, Pe 920-529. 

MARINO, Adrian, Dicţionar de idei pi borer vol.I., 
"E E., Bucureşti, 1973, p.422-442. 

MOUTSOPOULOS, Eveanghelos, Categoriile estetice, B.U, 
Bucureşti, 1976, pelo-Tâe ik 

POPA, put oră Comicologia, EU., Bucuregti, 1975,, 
ps 9 
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NICOLAI HARTMANN, Estetica (E.U., 1974) 


Comicul ca temă a esteticii are o sferă simţitor 
mai îngustă decit sublinul de pildă gi decît graţiosul: 
el este cu adevărat dominant numai într-o singură artä, 
în creația poetică. Fără îndoială, îl cunosc şi arta 
âesenului şi. pictura - să ne gîndin la caricatură =, 
“dar un rol mai mare nu joacă acolo. Muzicii şi arbhitec- 
turii, el îi este cu totul străin în esenţă; numai în 
muzica progranatică, el se furigează uneori « prin mij- 
locirea cuvîntului, al cărui acompaniament este muzica. 
Pe de'altă parte, şi viaţa ~ fără orice artă + este pli- 
nă de comic, Numai că: l-am vedea noi acolo fără ochiul 
poetului? t A 

In anumite limite, da. Facem = în măsura în care 
avem ochi pentru el - mult haz în viață de conicol in- 
voluntar din conduita omului, Orice stîngăcie, orice 
alunecare, orice mişcare nepotrivită ne poate provoca 
zîsul. Rîsul poate fi gi cu totul fără inimă, căci cel 
păgubos trebuie să se aştepte să fie luat în rîs. 

Ce este "luarea în rîs”? Ea nu este mai întîi ni- 
mic altceva decît bucuria faţă de comicul involuntar 
din viaţă, Dincolo de aceasta, ea poate deveni foarte 
neplăcută, cînd scoate în lumină şi amplifică intenţio- 
nat slăbiciuni, pentru a le đa pradă, astfel asezonate, 
rîsului celorlalţi, Luarea în rîs nu este dreaptă. 

Dar este amuzamentul, cu care răsplătim comicul 
în viaţă, drept? Nu este adesea. şi el foarte lipsit de 
inimă, lipsit de suflet? Iată, pe spectator în faţa ne» 
norocirit senenului Său « desigur nu mare; totuşi supă- 
rățoare, - privinâ=o şi amuzindu-se. Chiar cînd amuzas 
mentul nu este răutăcios, el Etap lăsa nimicește, Ori- 
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cine ştie că risul poate "ucide”. Exiaţă oameni care 
trăiesc interior în întregime âin amuzamentul pe contul 
altora. Orice mică gafă este umflată, folosită drept 
gluză, şi cel atins este astfel coborit, 

Te întrebi in faţa acestei situaţii: este vorba 
în comic cu adevărat de o valoare estetică, în genere 
de o gustare a frumosului, đe un fenomen estetic? 

la aceasta trebuie să răspundem: da! Căci nu este 
vorba aici de valoarea sau non-valoarea morală a unei 
atitudini estetice, ci đoar de caracterul ei estetic. 
Aceste poate fi înâreptăţit, poate avea valoare cu totul 
esteţică, chiar când atitudinea are o latură îndoielni- 
că din punct de vedere moral, 

Hu este necesar ca ea să aibă o atare latură, Amu- 
zamentul pe care comicul îl provoacă poate fi cu totul 
nevinovat. Sä luăm fenomenul pe latura lui uşoară: amu- 
zamentul faţă de comic în viaţă nu e nevoie să încline 
numaidecît spre bucuria de răul altuia - şi poate că a- 
ceasta nu se întîmplă decît la omul lipsit de maturita- 
te morală; ~ de cel matur se găsegte mai aproape o.altă 
nuanţă a atituinii: el priveşte şi rîde o clipă, sau 
zîmbeşte uşor şi plin de înţelegere, gi apoi uită, Căci 
aceste mici calamităţi sînt atît de cunoscute see 

Aceasta, e drept, nu este o dovadă că plăcerea în 
faţa comicului este o plăcere estetică, « este însă o` 
dovadă că ea poate fi aceasta; adică o dovadă că apro- 
pierea âe atitudinea lipsită de inimă şi de suflet nu 
o împiedică de a fi plăcere de ordin estetic, Ca atitu- 
dine estetică, plăcerea lipsită de inimă faţă de conic 
Be poate deosebi de cea plină de inimă gi înţelegere; 
plăcere estetică faţă de comie ca atare este totuşi una 
ca şi cealaltă, Deosebirea atitudinilor este în prima 
linie de ordin moral: una înclină spre frivolitate şi 
aroganță, cealaltă prezintă o trăsătură de înţelepciune. 

= Cda.49/1980 Pasolo . 
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Caracterul cu adevărat estetic al plăcerii ae gh- 
Beşte în ambele caruri in faptul. că sa ante pur obiecții 
vă şi tără interes practic. Ba nu privopte niciodată 
persoana lovită, ci fenomenul, întimplarea ca atare, Mi~ 
2a şi bucuria de răul altuia, care o pot însopi mn apare 
şin fenomenului estetic, ci atitudinii etice» 

Că aceasta din urmă, în genere, este la rînâul 
ei provocată, aceasta stă în esenţa lucrului, Găci ce 
ne provoacă risul este totdeauna ceva din âomeniul sală 
piciunii omenești, al micimii, al meschinului, al aro- 
~ gamei sau prostiei (neroziei); ajunge deja pentru a- 

ceasta niţică lipsă de logică, mai ales cînd ea ge dă 
ăzept înţelepciune importantă. Pe scurt, orice fel de 
etsurditate intră aici în considerare, închipuirea, în- 
fomurarea, fanfaronade înainte de toate; mai nevinovată 
“este simpla stingăcie şi ceea ce ţine mai mult de ezte- 
rior gi de accident, $ 

Dacă privim eceste slăbiciuni omeneşti, găsim că 
este vorba în chip esenţial de slăbiciuni morale, şi că 
ele merită desigur drept răspuns o atitudine morală ne- 
gativă, Cind deci, în viaţă, este pus la locul lui un 
în?umurat, demascat un fals înţelept, sau un fals sfint, 
axuzamentul spectatorului mu este cu totul lipsit ce 
inimi, CUL S-ar părea, şi rîsul este înareptăţite 

Su toate aceste lucruri au de-a face şi tragicul 
şi exoționantul, Căci înfumurarea, închipuirea, meschi- 
ziria, li pea de logică pot avea în viaţă urmări foarte 
sexoase. Și acestea, după sfera care e atinsă, ne miş- 
Bă Bau ne zpuduie s esenţial este doar că aici aceleaşi 


Jocruri Bint Iueate din cu total alte Jaturilş aceste la- 


turi Be găseBe în legiturile mai largi ale vieţii = a 
solo unte omul nu mai, este svăpîn pe urmările faptelor 


Bakes Frin „Aceasta abia dubîndesc, ele. ponderea seriozi- 


tägit şi a Brăvului, Comicul gi plăcerea faţă de ei se 
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ţin dincoace de atare legături cu perspective atît de 
vaste, De aceea, ele pot lua aceleazi fenomene pe par- 
tea lor ugoară: ad litteram, fără ponderile mari mora- 
le care atîrnă deseori de ele, 

Este omul deja aici, în viaţă, artist ~ fără a 
mai fi şi în vreun alt fel? Felul umoristic de a vedea 

-este în adevăr şi el un dar specific, pe care nu îi 
are oricine, un dar cu care poate că trebuie să te 
naşti, întocmai cum te naşti cu adevărata dispoziţie 
artistică. Totuşi, un răspuns afirmativ ar trebui pri~ 
mit cu precauție: printre oamenii maturi, cu oarecare 
experienţă de viață, există prea mulţi care dispun de 
acest dar - în grad însă atît de deosebit, încît taler- 
tele mai mici noi nici nu le observăne 

Incă ceva vorbeşte împotriva răspunsului acesta. 
Există anume un motiv practic foarte la îndemînă - cu 
malt anterior oricărei atitudini estetice - de a lua 
viaţa din latura ei amuzantă: ajungen astfel mai lesne 
să ne liberăm de mulţimea lucrurilor care ni se întîn- 
plă, cînd ele nu ne privesc prea de aproape. Cînd, în 
agitația zilei, totul îşi are latura sa gravă şi latu- 
ra hazlie, fără îndoială este moralmente comod să ne 
menţinem la cea din urnă, atît cît ne este cu putinţă. 

Indată ce lucrul priveşte propria lui persoană, 
se sfirgeşte de obicei cu umorul omului, Dar pînă aco- 
lo se găsesc multe lucruri care nu îl privesc. Alci, 
luarea în ugor, rîsul, hazul sînt un mod de a se elibe- 
ra de ele, de a le da la o parte, de a-gi despovăra 
viata. 

Pe scurt, se găBegşte aici în spate un mod încer- 
cat ĝe viaţă, Acesta face să se Lvească darul umorului. 
Acolo unde el îl găseşte deja, îl întăreşte sensibil. 

Şi remarcabil este că adesea tendinţa aceasta practică 
merge mînă în mînă cu o adevărată atitudine estetic 
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autonomă fajã de viaţă, 

> *Comicul. gi umorul" = acestea Bint fără îndoială 
striss legate; nu numai însă că ele nu sint acelaşi lu- 
eru; dar nu stan nici măcar formal în paralelă unul cu 
altul. Comicul ţine de obiect, este calitatea acestuia, 
=- chiar și dacă numai “pentru” un subiect, ceea ce e Ya- 
labil, în adevăr, pentru toate obiectele estetice, = 
umorul, în schimb, ţine de cel care contemplă sau de 
cel care creează (de poet, ĉe actor), Căci el se referă 
1e modul cum omul vede comicul, cum îl prinde, cun ştie 
să-] xedea sau să-l pună poetic în valoare, Să nu apro- 
piem așadar prea mult cele două fenomene raportate unul 
ia altul. Ele sînt tot atît de deosebite ca muzica şi 
muzicalitatea, legitatea numerelor şi megteşugul calcu- 
lului (îndemînarea în calculul mintal). 

In scrierile de estetică, lucrul acesta a fost àe 
cele mai multe ori trecut cu vederea: se obişnuieşte să 
se pună umorul atături de comic, ca un al doilea fero- 
men de acelaşi gen; sau el este subordonat ca o specie 
a comicului. Ambele lucruri sînt false. Omul umoristic 
mi este comic, nu se ride ae e], ci cu el đespre altce- 
va, anume despre obiectul umorului său; şi anume pentru 
că el se pricepe să arate comicul acestui obiect. Ba: 
nici “umorul” însuşi nu este comic! | 

Tot aşa invere; omul comic nu este umoristic, de 

cele mai: multe ori îi lipseşte chiar cu totul umorul 
dea vedea propriul lui comic; şi tocmai aceasta îl ta 
ze și ini: COMĂ = câine de pildă se supără sau ajunge la 
furie. curată, acolo. unde cel piin ae. umor ar ride., Comi= 
cal lui este involuntar, îi = 
= riue "adevărat couie care ne intipi: în viaţă. 
“este. comic: Zavoluatar, - Pe scenă există comicul volun-” 
tar, în care omul! tace tonptient, din: sine, “obiect 109 
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mic; dar acenta este un comic mimat, El poate, când es- 
te bine minat, să întroacă mult pe cel involuntar, toe 
tuşi, el este altceva gi se raportează la celălalt, în 
genere, ca jocul la viaţă, De altfel, cel care joacă 
are nevoie de un dar special, care nu este dat fiecărui 
actor: darui umorului 

Fără îndoială, este un fel determinat de unor s- 
cela de care el are nevoie (umorul reprezentării, ei 
scenei); povestitorul de anecdote are nevoie de altfel 
âe umor (umorul distractiv); observatorul neroziei ome- 
negii are iarăgi nevoie de un altul (umorul surîzător); 
“tot astfel solâatul, care cu o vorbă de duh se tizrăşte 

"afară din noroiul cu care l-a acoperit o grenadă (umo- 
rul mînios), Dar aceasta ţine deja de o distincţie mai 
specială, 

La fel, comicul personajelor poetice, în specta- 
colul de teatru şi în roman, trebuie să fie totâeauna 
comic involuntar, Căci dacă în viaţă numai acesta face 
efect adevărat, atunci, fireşte, la fel se petrece gi 
în literatură şi pe scenă, Faptul că cel care îl repro- 
zintă pe scenă îl produce în mo artificial, nu schimbă 
nimic aici; exact tot atît de puţin ca faptul că poetul 
îi cumpănegte artistice şi îl exprimă în cuvinte. Na 
realitatea este aici în cauză, ci apariţia, : 

De aceea, esențialul în opera poetică gi în jocul 
de teatru este “efectul” autentic al comicului, Aceasta 
însemnează că el trebuie să producă efectul pe care 
l-ar produce în viaţă, dacă l-am putea contempla acolo 


cu aceeaşi concentrare intensivă pe care ne-o dă opera 


poetică faţă. de el. Sau, ca să vorbim mai principial: 
întrucât, pentru artă, ceea ce importă este apariţia; 
care trebuie să dea imprei.a vieţii, gi comicul figuri- 
„ lor (şi al situațiilor) create de post, ca apariţie, 
“trebuie la rindul lui să fie cu necesitate comte invo= 
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2untare ÎI Trebuie să impresioneze ca şi cum m ar fi 
compus de un poet care lea “voit”, cu atît mai puţin 
produs de un tir, după regulile artei, ci s-ar naşte 
îmveiuntar it coincidenţa evenimentelor. 

Fe de alti parte, învestrarea de care are nevoie 
poetul pentru a crea comicul figurilor sale şi a-l face 
si apară ca şi cum mu ar fi creat e el, este umorul.Ce 
fel te umor este acesta de care el are nevoie, depinde 
e felul comicului cu care are e-a face. El poate avea 
nevoie ds toate felurile de umor, de cel surizător, ĉe 
cel amar şi de cei contemplativ. El trebuie së stăpi- 
nesch toate registrele. ý 

5e vede acum mai clar de ce cele două fenomene în- 
“zutite, comicul şi umorul, m sînt paralele, ci sînt 
aşalonate unui în spatele celuilalt: în felul că. orice 
umor este deja raportat la un conic prezent şi nu se 
poate ivi fără el; pe de altă parte, orice conic provos- 
că umorui! şi îl eere oarecum, ca reacţie adecvată su- 
viectului, 

Raportul care rezultă în felul acesta este înru- 
čit cu raportul de funăare; numai că aici, mai întîi, 
el nü priveste încă valoriłe, ci aoar raporturile de 
Zapt: sterea ĉe fapt. proprie obiectului şi aceea din 
comportarea cu care răspunde subiectul, 

legătura celor doi termeni opuși rămîne o legătu- 
vă cu totul unilaterală, Căci, fără îndoisiă, nu tre- 
tude ir echip necesar să se înalțe peste comicul obiec- 
tului un uroz al persoanei; reacţia adecvată poate să 
n se producă, subiectul poate să nu îi facă faţă, Se 
poate chiar să nu tie prez ent un subiect receptor, aco- 
Zo unâe în. obiect sint date toate conditiile. comicului. 
Fertru zonie cÈ obiect “estetic va lipsi atunci desigur 

cungiia opusă, care se atlă în subiect (ca al trilea 
Termenii și în această. măsură se poate spune ` că. atunci 
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el nu se realinează deloc ca obiecte 

Comicul în sens strict eptetic na ss reglizeazě 
aşadar nici el fără umorul subiectului, EL are nevoie, 
ca orice obiect estetic, de contribuţia reciprocă a 6u- 
viectului, Subiectul trebuie să realizeze ceva cu totul 
ăeterminat; şi aceasta constă în acest caz nu humai în 
atitudinea voioasă, neapăsată de griji, ci gi în simţul 
comicului însuşi, Aceasta însă este, în cazul normal, 
esenţial identic cu al umorului. Putem rezona: fără co- 
mic al obiectului nu există umor în sesizare (sau chiar 
în reprezentare); dar şi fără umor în sesizare nu eris- 
tă conic al obiectului, 

Totuşi, propoziţia aceasta, în jumătatea a doua 
a ei, nu se potriveşte exact. Fără îndoială, o contri- 
buţie din partea subiectului este necesară comicului ca 
obiect estetic, şi, fără îndoială, ea trebuie Să cons- 
tea în simţul adecvat pentru comic; dar ea nu trebuie 
să constea numaidecît în “umor”, cel puţin dacă luăm 
acest termen în sensul lui restrîns şi precis, în care 
vibrează totăeauna şi un moment afirmativ privitor la 
obiect. Pot exista şi alte feluri de a pune în valoare 
comicul, ȘI acestea i-ar putea face acelaşi serviciu 
reciproc dă şi umorul; doar în alt mode 

In adevăr, există alte feluri ge valorificare a 
comicului, Ele sînt înrudite cu umorul în receptivita- 
tea lor pentru comic, gi în aceasta îi sînt coordonate: 
dar sânt foarte deosebite de el, gi în parte de-a drep- 
tul opuse în poziţia lor faţă de conic, Din aceste fe- 
duri, cele mal importante sînt: 

1, simplul amgament în faţa comicului; 

2. gluma = folosirea comicului ca poantă; 

3, ironia = punerea în valoare a propriei supe- 
riorităţi, „printr-o coborire aparentă a eului; maae 
gerea, sub forma unei recunoaşteri apane 
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4. Barcasnul = respingerea amară, diepzeţultoare, 
nimicitoere - sur forma recunvașterii exagerate, 

Ultimele două sînt, în chip manifest, trangant, 
opuse umorului, Căci umorul păstrează totdeauna =- chiar 
ca umor “amar” « încă ceva binevoitor, Ironia mm are ne- 
voie, ce e drept, Bă fie ọ respingere totală; ea devine 
totuşi lesne aceasta, tocmai prin ceea ce îi dë manta 
specială àe ceva fin şi aparte: prin angajarea propriu- 
lui eue. 

Același lucru e valabil despre glumă; ea nu tre- 
buie, în sine, să fie răutăcioasă, nu este însă nici 
preocupată să cruţe. Ra trebuie mai degrabă să ascută 
comicul şi să urmărească doar să facă să se ridă pe con- 
tul cuiva. Fireşte, aceasta nu se poate decît pe contul 


aceluia ĝe al cărui comic involuntar este vorba, Şi, m- 


tatis mutanđis, acelaşi lucru trebuie spus şi despre 
“piurui amuzament” faţă de comic, El caută numai distrac- 
ţia, amuzamentul, ~ lezarea persoanei îl lasă indife- 
rent. 

(p. 457-462) 


HIHAI RALEA, Prelegeri de estetică (E.S», 1972) 


Să exeminăm acum mecanismul de realizare a comicu- 
Tui; Incercările de a explica comicul sînt numeroase. 
Be pornesc de la Aristotel şi ajung pînă la Bergson. 
Fiecare explică in sine o altă speţă de comic, dar toa- 
te an ceva comun, . Toate înfiţigează mecanismul comicu- 
lui drept un efect de contragt a doi termeni, de impor- 
tany egală, care se rezolvă printr-un sentiment agrea- 
“bil: Teoria susținută de Kant spune că. obţinen efecte. 
„de comic ori: de: cite Pri: o pestei sau. o iluzie de 
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pretenție, de la care aşteptam o realizare se degradea= 
ză brusc într-o nulitate, în nimic, Da ezemplu îforări- 
de unui clovn care vrea să oară peste un cal, dar care 
după ce so svînţi culege un fulg de pe spatele calului, 
Este deci o pretenţie care se reduce la nimic, o valoa- 
re care se degradează brusc, Aici comicul presupune do- 
uă momente: unul de încordare (pretenţia clovmalui de a 
sări peste cal), urmînd brusc un moment de usurare, fo- 
pomenul se rezolvă printr-un fleac (clovnul ia un fulg 
âe pe spatele calului). Aşadar comicul naşte dintr-o al- 
ternare Între o încorâare şi o relaxare, însă cu condi- 
ia ca această relarare să urmeze brusc încordării, 

-Teoria susținută de Schopenhauer apune că ori de 
cîte ori subsumăm un obiect la o unitate cu care mu se 
potriveşte obținem conicule 

Mai. este faimoasa teorie a lui Bergson, care scoa- 
te cin conic un efect de contrast între viu şi mecanic, 
între viaţă şi formalism. Ori de cîte ori agezăn un e- 
fect mecanice pe un substrat vin căpătăn un efect de co- 
mice, Acest mecanism este numit “le mdcanique plagud sur 
le vivant” şi ae poate reduce la trei aspecte: cicălito- 
rul care revine mereu (jucăria "dracul cu resort*)ş adu- 
narea în jurul unor evenimente heterogene (hulgărsle de 
zăpadă), De exemplu un grup de oameni. care iau parte la 
întîmplări. ce nau nimio coman cu el; comicul de carat= 
ter, care constă într-o anumită rigiditate a oamenilor.. 

După Bergson comicul poste Bă fie: de mişcare, cu 
vinte, caractere, Bau de formă şi Bergson reuşeşte să 
dea exemple pentru fiecare, Conlaul formel reiese din» 
tr-o deformare a realității, atribuirea a ceva care nu 
existi. Cinà cineva se face că gohioapătă, devine comic, 
avînd de-a face cu o deformare a realităţii, întrucît 
el nu e gohiope, Comicul de mișcare presupune o atragere 
de atenţie aBupra fizicului unul. om într-un moment în 
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care este în joc moralul Bit ste core etriânutul la 
an mare orator, în simpul Biuouraulni, pentro că. Aeză 
moralul său este po primul plan spare un efect fizic, 
stxămutul,. Acelaşi efect apare ciad Pozna ia jocul Pon 
“Aulut, adică se di o atenţie excenivă aspectului mec 
mic. Așa de pildă unul din eroii lui Molière apune că 
e mai bine să mori după legile medicinii, decit să ră 
îeşti în contra lor. Un alt ereuplu de comic care iese 
dir predominarea formei este următorul: un ves naufra- 
giază şi un mic grup Be salvează cu o barcă, la mal va- 
zeşii, în loc de ajutor, îi întreabă dacă mu au ceva de 
âeciarat la venă. 

Bergson exagerează însă cînd spune că noi „zi dem 
de oricine are caracter. Acesta mu este un adevăr pen- 
tra că rigiditatea şi caracterul nu pzroâuc comicul ds- 
cît atunci cînd devin ticuri, automatisme de caracter, 
trecînd în patologie. De obicei un om de caracter este 
stimat, inspiră zenpect. Toate teoriile au comun aceas= 
tă elternenţă, terminată brusc printr-o surpriză agrea- 
tiză, , 

d văzut că atitudinea comică se caracterizează 
„printr a aşurinţă, prin fortuit, am arătat mecanismul 
prij care se produce fenomenul comic, Urmează să. tre- 
cra in revistă diferitele aspecte ale fenomenului comic, 
analizini pe rind; spiritul, ironia, burlescul, grotes- 
cul „gi umorul. 

„ia iritul, este an conice produs prin cuvinte, 

resegină dintr-o anumită împreunare a cuvintelor, exe 
` primate printr„un mecanism speciala De la început pre» 
cizăm. că. nu orire comic. produs de vorbe este un spirit. 
Atunci cinà cineva pronunţă un cuvînt şi face pe audi- 
tor së ridă de el, nu avem de-a Pace cu un spirite Pen-. 

tru a fi spirit comd.eul produs de un joe de cuvinte 
trebuie si se răstrângă asupra unei terţe persoane, să 
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ne facă să rîidem de altcineva, 

Spiritul exprimă ceva în mod voit, deşi în gene- 
ral un spirit bun este spontan, Cineva este spiritual 
cînà are ceea ce ae numeşte prezenţa de spirit, gurin- 
ţa de a răspunde prompt, Spiritul are un caracter de 
intenţionalitate, o voinţă de e răspunde cuiva, Spiri- 
tul este un aranjament de cuvinte care trebuie să pară 
voit. In afară de aceasta spiritul este un comportament 
teatral, Bergson spune că spiritul este un mod dramatic, 
de a gîndi, presupunînd un dialog şi o galerie care as- 
cultă. Spiritul este deci un mod de a vorbi "sub specie 
theatri”. Publicul poate lipsi, însă prezenţa sa se pre 
supune, cel care face un spirit presupune că este cinse 
va care l-a apreciat. In general spiritul e un joc de 
curse, © întrecere đe replici, scopul fiind ca printr-o 
replică potrivită să reduci la tăcere pe aversar. Spi- 
ritul practicat prea des, în orice loc şi în orice oca- 
zie đuce repede la saturație. 

In spirit întră de asemenea ca element principal 
o concentrare de atenție. Voiu să facem un spirit şi 
prin aceasta atragem atenția asupra unui efect, Aranje- 
rea cuvintelor în fraza spirituală necesită fle o izo- 
lare a unor cuvinte, fie o anumită reflectare asupra 
lor, în aşa fel încît atenţia să fie îndreptată asupra . 
cuvintelor care dau maximum de efect spiritual, Unii 
autori au comparat spiritul cu reclama, Reclama intre- 
vuințează procedee speciale pentru a atrage atenţia a- 
supra mărfii Spiritul are ceva din reclamă pentru că 
prepară atenţia încetul cu încetul, pînă la deznodănînt, 
care producă comicul, Aranjarea cuvintelor în fraza spi- 
rituală pe face de aga manieră, încît ele să fie ajus- 

tate rapid, precis pi unic, dînd impresia de necesita- 
te matematică.. Un joc de cuvinte care nu are o ajustare 
rapidă, care lasă impresia că aranjarea cuvintelor se 
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wsi putea face şi în sit fel, m se impune de la sine ` 
gi prin aceasta Du mai e Bpirite Spiritul este o repli- 
că, RE zăepuna pi este legat de o persoană srmuită, ĉe 
cineva pe care îi cunoaște, Spiritul poate să fie 0 
confiâenţă, deoarece presupune 0 serie întreagă de ele- 
mente personale: BarcaBn, UDOT, dispreţ. In rapiditatea 
şi efemeriwtese lui, spiritul cuprinde şi o concepţie 
„despre viaţă. Freud arată că spiritul în mecanism] lut 
inconştient, poate gă descopere multe aspecte ale firii 
moastre. Persoanele care au în firea lor tenâina de a 
face spirite, merg pînă - acolo încît îşi compronit inte- 
resele, numai pentru a plasa un spirit reuşit la adresa 
cuiva. 
in spirit este întotâeauna O interferenţă ðe sen- 
suzi, Unul din ele parazitar, ascuns apare bruse şi 
+inâe să ia locul sensului, principal, obişnuit, curent. 
Dacă acest sens paravitar se reduce la nimic, se produ- 
ce comicul datorită mecanismului cunoscut, al reducerii 
1a nimic a unei pretenţii, Dacă sensul parazitar se im- 
pure perţial, cuvîntul de spirit se transformă într-un 
paraioz, care conține un minimum ce adevăr. De pâleă 
cînă Taleyrană spune că “tot ce este exagerat se anu- 
lează“ aven de-a face cu un paradox. Sensul principale 
că tot ce este exagerat este importent, a fost înlocuit 
parţial ce sensul că ceea ce este exagerat este nul. De 
aBenenea introducerea unei idei abstracte, a unui sens 
neotienuit, într-o frază cunoscută, comună produce spi=- 
tul, De exerplu. fraza “m mărinc între cele două me- 
ae” egte des întrebuințată, Un leneş spuniaă însă “uu 
lucrez între cele două mese", introduce un sens neobig- 
nuit ” produce prin aceata efectul de spirit. l : 
„ Spiritul este produs şi atunci eind în locul unat 
sens propriu se pronunţă -unul Tigurat, sau invarae mot 


„astfel. atunci cind + un „simbol este tocit cu ceva ma. 
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terial. Un procedeu curent pentru producerea spiritului 
este înversiunea, De asemenea spiritul reiese din cuvin- 
te care au o semnificaţie deosebită, dar se apropie 
mult ca sunet, De exemplu nevastă-nefastă, In fine Spi- 
ritul se obţine atunci cînd pentru ceva solem între- 
buințăm o expresie trivială, sau cînd în locul unui lu- 
cru poetic, aducem unul prozaic, In genere deci spiritul 
reiese dintr-un joc de sensuri al unor cuvinte 'araujate. 
voit, cu un anume scop, legate de o personalitate, dîn 
impresia de precizie şi de înlăturare a oricărei alte 
posibilităţi de combinare, 

II. Umorul. Acest cuvînt cin punct de vedere eti- 
mologic vine de la “humeur” (secreție internă), Cum a- 
ceste secreţii au proprietatea de a schimba dispoziţia 
omului, încetul cu încetul cuvîntul umor trece de la un 
sens fiziologic la unul psihologic, Umorul are la bază 
un sentiment amestecat, adeseori cu elemente contradic- 
torii, durere cu plăcere, entuziasm urmat de deprimare 
totală. Umorul se bazează deci pe sentimente compuse.El 
amestecă seriosul cu glumeţul, tristeţea cu veselia,sim- 
patia cu antipatia. In romanele lui Dickens sînt atitea 
personaje odioase, dar în acelaşi timp simpatice, Din- 
aceste amestecuri de sentimente rezultă unul nou de to» 
taliiate care este umorul, í 

Mecanismul umorului se bazează pe o sinulaţie, 
forma comică ascunzînă un fonā trist. Un proverb fran- 
cez- spune în acest aens: "Lau un aspect vesel pentru ca 
să m izbucnesc în plâns", Deci în umar zisul maschează 

un pentiment grav, trist. In umor gluma se face, pentru 
a âscunde o situaţie disperată, pentru a nu cădea pra- 
i depresiunii totale, Fiind un sentiment total şi ames- 
“vecat, umorul este gl realist. El este cel mai apropiat 
e desfăşurarea obignuiţă şi normală a vieţii: Dacă 
elana e este amestecată, ea nefiind nici aşa de tragică, 
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-Aci gps de conicà pe cît pare, ci este un amestec, a- 
tungi umorul, tare copine nceste clemente, are şanse 
să Be apropie rai repede de realitatea vieţii, Umorul 
este o categorie estetică realistă, explicină mai ugor 
zecanismul vieţii, considerînâ=o aga cun este. El ne 
deprinde cu aspectul fenomenal al vieții, nepuninâu-gi 
întrebări care să depăşească acest fenomen, luînd gi bi- 
zele și răul așa cum sînt. In fine umorul nu este o ca- 
tezorie dramatică, care să admită numai numite viziuni 
farzale, ci lasi elementele de valoare ale existenței, 
să se amestece În diferite dozaje, 

III. Buriescul, este o formă de comic în care o 
valoare sau o pretenţie de valoare este redusă la ceva 
trivial, care ţine åe animalic, àe funcţiile fiziolo- 
pice: foame, sete, instict sexual, Unii au explicat bur- 
lescul drept un fenomen de reducere bruscă a sublinului 
ia trivial, Ori de cîte ori o pretenţie ideală se sfir- 
geşte printr-un fenomen care ţine direct de funcţiile 
viciogpice avem burlescul, larii lacomi, marii băutori, 
care fac ĉin mincare şi băutură scopul existenţei lor, 
clovnii, revistele teatrale produc fenomene de burlesc. 

jesastă categorie de comic apare şi atunci cînd 
personajele mari ale istoriei sînt trivializate. De pil- 
dz în unele cabarete pariziene se joacă reviste în care 
Napoleon apare cu pantaloni scurți. In fine burlescul 
conține şi ur element de cinism, Cinismul nu e numai 0 
iniiferenvă faţă de fragezimile vieţii, ci este şi o 
xeintvareere iz prinitivitate, combatere a tot ce este 
noterrien, Irn aceast sens Rousseau, care preanăregte na- 
turalisuul este un 'einie, Bergson pare un cinic pentru 
ck protegteazë contra fenomenului de civilizaţie profe- 
Fi o xeintoarcere la primele surse ale vieţii, care 
au fost alterate de societate, In acest sens burlescul 
acte cinic pentru că agreează gluma groasă, parodia şi 
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zisul grosolane 
IV. Groteacal, este exagerarea vrni caracter în- 


iividual, exagerarez caracteris ticulut, fiind foarte ye- 
cin cu fantasticul, Dacă cineva 


i are un mle neg, Întreo 
caricatură apare cu un neg care întrece dinensiunile 
persoanei. Grotescul se apropie de urît pentru că exa- 
gezarea pînă la monstruozitate, iese ĝin cadrul frumo- 
solul, Formele de grotesc sînt: caricatura în desen şi 
pemtletul în literatură, Caricatura a început prin exa- 
gevarea wmi defect fizic, ajungînduese pînă la deforma- 
re; pentru a compromite pe cineva, A doua perioadă a ca- 
ricaturii se caracterizează prin tratarea unei fiziono- 
mii, în legătură cu o trăsătură morală, iar în a treia 
perioadă se izoleazi un caracter, în timp ce toate cele- 
lalte trec neobservate, Astfel se insistă asupra ambi- 
titel, vanităţii, însă nu printr-o reprezentare plastică, 
“nu printr-o exagerare, ci prin izolarea acestori trěsă= 
‘turi de caracter în anumite situații, 

f Pamfletul a fost de asemenea la început o batjocu- 
ră legată de fizicul cuiva. Personaje importante sint 
prezentate ca avînd infiruităţi sau deformări fizice. 
În a doua pertoaă cu La Rochefoucauld şi. Clemanceau, 
se face critică mai mult în ordinea morală;  vanitatea, 
prostia. In fine în a treia perioadă ze caracterizează 
prin reducerea la absură a acțiunilor unui om politic, 

š V. Ironis. In această formă de comic printr-o for- 
mă serioasă, gravă se expune un fond ugor, banale Iro- 
nia' a avut o istorie “glericasăs Inceputurile ei sînt 
„depărtate. Socrate, în discuţiile sale cu tineretul re- 
uşea să strălucească intrebuinţină ironia, din care ca- 
uză e fost acuzat că perverieşie tineretul, La Socrate 
ironia avea două sennificaţii > după tum reiese din 
scrierile lui Platon =: o apărare faţă ae cei care mi 
zespectau delicateţea interioară a sufletului său, şi 
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în pa ăcilea rint avsa un rol pedagogie, făcînd mal 
ușor accesibile wiele chestiuni, diecipolilor Bla d 
aona epocă a ironiei este în vremea romantismului gers 
san. Eeieticiew oa Sculegsei gi dean Paul Bichter vore 
besc espre ironis, care este socotită drept o concep- 
tie despre viață, întrucît ironta socotește că toate 
iaerurile sînt trecătoare şi că mu trebuie să ne vegăn 


combaterea ironiei de câtre teologi, care o considerau 
drepti un fenomen Ge batjocură, Ge meschinărie, care ru 
ia nimic în serios, 

Caracterele principale ale ironiei sînt: o con= 
ştiinţă ascuţită, o lipsă de gravitate față de lume şi 
viaţă, o răsturnare a valorilor şi o atitudine "per 
contrário", Ironia nu adîncegte lucrurile, rămîne o 
atitudine superficială, între cea diletantă şi cea ema- 
voristi, neepuizînă conținuturile, In ironie întră o 
ĉozě ðe cinism şi ĉe indiferenţă sentimentală, Ironicul 
socotind că lucrurile sint trecătoare, nepunind bază pe 
esenţa lor ve xzuşi ca în viaţă să nu aibă surprize đe 
znicãieri. Ironicul trăiește după o lege de econonie,ru 
zt irosegte şi nu se fixează, | i 

Ironie mai presupune o simulaţie, expresia fiină 
alta decit fondul, efectul estetic fiind scos prin mij- 
„40808 teatrale. Ironicul în fond are o congtiinţă prea 
clară pentru a avea pasiuni, este nesentimental şi 
aceptie, i 


(p.224-229) . 
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Monumentala estetică a lui Georg Iakacs, cea mai 
amplă şi mai elaborată lucrare marxistă în domeniu, nu 
poate fi. caracterizată pe scurt, In orice caz, dominau 
ta ei tematică este specificul. esteticului, problemă 
examinată pe larg, în perspectiva materialismului isto- 
ric şi într-o modalitate ce integrează numeroase puncte 
de vedere exprimate anterior, tinzînă (şi foarte adesea 
igbutină) să depăşească dialectic interpretările unila- 
terale. Utilizînă metoda ontologic„genetică, autorul a=- 
duce în prin plan îndelungata istorie preartistică gi 
artistică a umanităţii, cu datele esenţiale ale procese- 
lor Ge antropomorfizare şi dezantropomorfizare, precum 
şi cu reflexele acestora în “marele fluviu” care este 
viaţa cotidiană a omului. Cristalizarea şi autononiza- 
rea esteticului sînt puse în legătură cu întregul cîmp 
de obiectivări umane; fragmentul reprodus în acest vo- 
lun urmăreşte trecerea de la mimesisul magic la cel es- 
tetic, veritabil “punct arhimedic" al demersului teore- 
tic lukacsian, i 
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GEORG LUKÁCS; Estetica, vol.I (E,Ma., 1972) 


Abia pornind de aci putem înţelege procesul trep- 
tat prin care sfera mimetic-esteticăë, adică reflectarea 
estetică a realităţii devenită diferențiată şi de sine 
stătătoare, 5-a ăesprins de terenul general al vieţii. 
cotidiene. Pentru a clarifica aci primele tranziţii în 
sensul ezplicării filozofice a genezei, trebuie reţinu- 
tă încă o determinaţie care îşi are originea, fireşte, 
tot în viaţa cotidiană: dirijarea conştientă a elemen- 
telor evocative către un scop determinat, bine chibzui- 
ta lor combinare, aranjare, gradare etc. în direcţia a- 
cestui ţel, Nu e greu de înţeles că avem de-a face aci. 
cu un fapt elementar al vieţii cotiăieneL. In orice con- 
versație care e legată de un interes material, spiri- 
tual sau moral, cele spuse se construiesc în mod corese 
punzătoz, încercîndu-se a conduce în direcţia dorită 
receptivitatea senzorială gi intelectuală a celui ce as- 
cultă. Această tendință nu se poate, fireşte, desfăşura 
nestingnerită în viaţa cotidiană, In primul rînà, pen- 
tru că relaţiile umane înseamnă totâeauna încrucişarea 
unor tendinţe adesea antagoniste. Incercarea unui indi- 
vid de a dirija trăirile şi gîndurile celuilalt este 
așadar tot mereu întreruptă, abătută, zădărnicită,tran- 
efornată dintr-un atac într-o apărare etc. lar din punc- 
tul de vedere al vieţii cotidiene, ca simplu mijoe pen- 
tru atingerea unor scopuri determinate, concret-practi- 


L. N, HARTMAN au 

Ar ul ^, Care pune mare preţ pe acest factor al di~ 

ridării, trece cu vederea Lex uite adevărate şi de 

“oopen pr opozişile reale dintre viața cotidiană şi ar- 
â: Asthetik, berlin, 1955, p:58 şi urme o e 
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ca, dirijarea şi-a împlinit sen şi-a ratat sarcina, âu- 
pă cum scopul. respectiv a fost atins aaa mn, In aceasta 
-veziă din punotul, de vedere al practicii cotidiane ani 
cul ei criteriu, Desigur, desăvîrgirea tehnică poate fi 
apreciată gi aici în mod independent de realizarea con 
cretă a scopului; vorbim, de pildă, despre oameni abili, 
gireţi, elocvenţi. otc. gi despre oameni cu însugiri opu- 
88 acestora. Dar gi în acest caz criteriul menţionat ră- 
mine valabil; vrem să spunem de astă-dată, în cazul mij- 
loacelor apreciate pozitiv, că ele şi-ar fi atins’ în 
condiții “normale” scopul, iar în cazul celor aprecia- 
te negativ, considerăm dimpotrivă realizarea eventuală 
a scopului ca rezultat al unei întîmplări favorabile, 
ia aceasta se adaugă faptul că în relațiile umane 
argumentarea gi evocazea alternează neîncetat, se înlo- 
cuiesc una pe alta în mo necesar, în funcţie da scop, 
de situaţie etc» Evocativul gi, înlăuntrul domeniului 
său, mimeticul nu sînt decît unele dintre mijloacele 
folosite, a căror valoare gau lipsă de valoare = cu re- 
zervele arătate adineauri =- se apreciază după măsura îr 
care sînt în stare să favorizeze îndeplinirea efectivă 
a intenţiei concrete, Care din aceste componente ests 
aplicată şi în ce proporție etc. este o întrebare pur 
pragmatic-fapticë, De aceea nu este o întîmplare că, > 
deși antichitatea a conceput culminarea extremă a unor 
astfel de tendinţe ale relaţiilor umane - elocinţa ju- 
diciari - ca o artă, retorica n-a putut totuşi nicioda- 
tă să ae ridica pîni la adevărate logi; ea pendulează 
aproape fără tranziţie între faleele extrene ale unui 
pragmatism adesea sofistie şi. ale wnel generalități 


ta complet abstracte. 


Oricare ar fi modul în care a luat nagtere prina- 
eipiul dirijärii conştiente a evocării în pläsmuirile 
instioa, - este sigur, pe de o parte, că o divă taine 
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relativă a tendinţelor descrise mal aus constituie can- 
Bițăa prealabilă necesarë apariţiei şi. efectului unei 
asemenea dirijări gi, pe de altă parte, ci dirijarea 
pur evocativă, nou apărută, înseamnă un salt calitativ 
faţă de modul ei de manifestare în viaţa cotidiană, Pen- 
tru a înţelege acest salt conform esenței lui. reale gi 
concrete, este absolut necesar să privim mai de aproape 
câteva din noile deterninaţii ale plăsmuirilor minetice 
ce iau naştere aci. Cea mai importantă din aceste deter- 
minaţii pare la prima vedere să reprezinte o pură, tauto- 
logie: plăsmuirea mimețică nu este o realitate, ci nu- 
msi reflectarea acesteia, Totuşi, caracterul aparent 
tautologic al acestui enunţ se destramă dacă ne gindim 
ie faptul că aci = gi numai aci = receptorul este con- 
fruntat cu reflectarea, iar nu cu realitatea însăgi, Ne- 
Hijlocit, situaţia e, fireşte, aceeaşi gi în realitatea 
cotidiană; în orice comunicare avîn un caracter direct 
sau indirect mimetic, ceea ce este perceput nemijlocit 
este reflectarea (în cuvinte, gesturi etc. ). Decisiv es- 
te însă faptul că în asemenea cazuri reflectarea este 
imediat comparată cu realitatea însăşi şi că efectul in- 
cetează instantaneu de îndată ce această comparaţie ara- 
tă c nepotrivire între model şi reproducere, Şi anume 
este vorba de compararea unei formule de exprimare mime= 
tice concrete cu un fragment de realitate individual 
concret, pe care ea pretinde a-l reproduce. Saltul a că- 
rui esenţă căutăm 8-0 determinăm aci constă tocmai în 
aceea că această relaţi.e nezi 31061 t-cencretă între un 
Obiect individual al reflecţării gi realitatea corespun- 
zătoare lui este suspendată, Prin aceasta legăture cu 
realitatea nu este ruptă, căci se fac neîntrerupt anuml- 
“te. comparații între detaliile plăsmuirii mimetice şi ex- 
periențele generale ale receptorului, Dacă plăsmuirea 
Mar putea al apeleze neîntrerupt şi. nemijlocit la ase- 
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menea experienţe, efectul ei ar fi compromis, Esenţial 
este însă că în al dollea caz nu este vorba ce un epi- 

- Rod Bau altul al realităţii (sau de îmbinarea lor), ci. 
de un tot concret, de un ansamblu, Iar receptorul este 
conştient că acest tot -~ ca atare = nu este real, ci o 
reflectare a totalităţii realităţii sau a uneia din păr- 
ţile ei esenţiale, concepută şi reprezentată ca o tota- 
litate. 

O asemenea raportare la reflectarea realităţii es- 
te însă posibilă numai dacă atît elementele reflectării 
cît şi combinarea lor urmăresc evocarea. Orice formă 
teoretică, conceptuală de reflectare cere deja în viaţa 
cotidiană o neîntreruptă comparaţie cu originalul ei 
din realitate, gi anume atît a întregului cît şi a tutu- 
ror detaliilor individuale. Acesta este modul de proce- 
dare inevitabil şi adecvat al cunoașterii, care = sub 
sancţiunea anihilării - trebuie să se impună şi în via- 
a cotidiană. De aceea acest gen de reflectare are, du- 
pă cum am expus amănunţit mai înainte, o tendinţă dezan- 
tropomorfizantă, care începe să se impună încă în prac- 
tica cea mai primitivă a muncii, cu alte cuvinte o ten- 
dinţă de a se elibera de prejudecăţi subiective, de a 
nu rămîne prizonierul nemijlocirii subiective ete. Ref- 
lectarea care se formează şi se exprimă pe această li- 
nig trebuie de aceea să aibă totdeauna intenţia de a 
reproduce cît mai fidel esenţa obiectivă, în-sinele rea- 
lităţii; reflectarea are, aşadar, drept funcţie funda- 

mentală pe aceea de a mijloci între conştiinţă gi reali- 
tatea existentă independent de ea, de a transforma prin 
reflectare în-sinele într-un pentru-noi. Prin tendința 
ei fundamentală, reflectarea nu poate aşadar să devină 
autonomă şi să stabilească o relaţie proprie nemijloci- 
tă cu conştiinţa. Acolo unde aceasta se întîmplă - şi 
cazurile nu sînt rare nici în gînăirea cotidiană, nici 
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in istorie - ia nagtere o întunecare a adevărului. Tace 
Hiya e clarvisibil în retorici; de îndată ce cerința for 
mală de a obtine cu orice pre un efect avocati devine 
precunpăzi toare faţă de reflectarea adevărată a obiect.» 
ità prin idei, această disciplină cade întz=o sc fise 
ieă mei mult Sau mai puţin cintică, Acest ezemplu arată 
destul de exact în ce raport se află gindirea controla 
4i prir romparaţia constantă cu realitatea faţă de evo- 
care, Desigur, orice cunoaştere a realităţii, poate Buse 
cita sentimente vehemente şi profunde; nu este deci zici 
o exagerare în a vorbi. despre afecte evocative ale gin- 
iri. Ba şi Torme ei concrëtë şi plină de spirit poate 
avea un efect similare Tine însă Ge natura Incrului că 
în toate funcţiile vitale în care domină sesizarea adec- 
ată a zeglităţii obiective - inclusiv în viaţa cotidia- 
ză = elementul evoestiv nu poate avee decit o însemnăta- 
te secunâară, accesorie. Problema atinsă în treacăt mai 
sue a sofisticului în retorică caracterizează tocmai 
forza cea mai acută a acelor situaţii în care sesizarea 
prin gindire a realităţii este înjosită pînă la funcţia 
ce simplu mijloc al une! evocări independente în ains 
de ea. (5e. înţelege de le sine că toate acestea se refe- 
ză şi ia publicistică). 
åltfel gtau lucrurile = gi în viața cotidiană e 
în ce privește evocarea şi în primul rînd mimesiseul 
evocativ, Există nenumărate situaţii în relaţiile oame= 
riior între ei în care sinceritatea sentimentului expri- 
zat, forja lui evocativă joacă = cu relativă justifica- 
Te +- roluri dominant, Dacă, de exemplu, 0 mană deznădăj= 
dui4ă de pierĝerea fiului, ei inbucneşte. în' lamentaţii 
E ip fi laudă virtuțile ete, e o p întrebare ca 
i ce ct e aer em 
ate atunea cpr ze spe i zealităţii. Ta mod ana- 
„se povesteşte despre un om 
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o anscâoţă care-l, caracteriziuză, dacă aceasta scoata 
în relief în mod just anumite trăsături tipice ain 
punctul de vedere al adevărului social san moral; ea va 
svea un efect evacativ şi nu pe va cerceta ~ iarăşi cu 
relativă justificare = dacă întîmplarea concentrată în 
ea este un fapt real, prezentarea lui exagerată sau o 
` ficțiune, o pură invenţie; expresia cunoscută: Sa non è 
vero, € ben trovato caracterizează destul de axact ati- 
tudinea noastră faţă de acest gen de manifestare a vie- 
ya , z 
"E drept că în acest din urmă mod de comportare 

sînt conţinute deja elemente clare ale esteticului, ast- 
fel încît, dată fiind ignoranţa noastră asupra incepu- 
turilor, este greu de hotărît dacă în asemenea cazuri 
este vorba de forme embrionare ale artei narative, sau 
de unul dintre numeroasele cazuri în care arta deja cor- 
stituită fecunâează şi îmbogăţegte viaţa cotidiană, In 
orice caz, comportarea este foarte diferită în cele do- 
uă exemple citate. Pînă într-atît încât în primul caz 
efectul evocativ depinde aproape exclusiv de sincerita- 
tea subiectivă. Despre o dirijare conştientă, în -pro- 
pria accepţie a cuvîntului, a reacţiilor receptorului 
nu poate deci. fi vorba aci; mai mult: o ieşire în evi- 
denţă a unor asemenea tendinţe înseamnă în viaţă o slă- 
bire a spontaneităţii, a sincerităţii subiective, adică 
a sursei reale a efectului evocativ. O anumită tendinţă 
spre dirijarea trăirilor receptorului este, tiregte,in- 
plicit conținută în orice comunicare gi desigur gi aci, 
devarece trezirea unei compasiunii cât mai“ puternice eg- 
te inerentă ca intenţie, oricărei manifestări da acest 
„fel, Ea se referă însă la ansamblul conținutului de 

“fapte şi de sentimente comunicat, iar nu la forma com- 


nicării, la detalii pi mai alas nu la ordonarea detalit- 
‘lors PR A ; 
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Toate acestea su drept urmare faptul că în mani- 
festările evocative îin viaţa cotidiană mimeticul nu 
poate fi decit nù element sl anssrblului comani cărti. 
dotări toare aste emoţianarea oamenilor práz faptele şi 
* stimplările vieţii Snsüyi; aceasta urmează să provoace 
prin faptele însâgi, pe cit posibil neschimbate, EVORÉ= 
vile; chiar și acolo unde se foloseşte mimeticul, el es- 
te un simplu mijloc pentru a conferi reoalulut îngugi. ca 
atare posibilitatea de a fi trăit, Mimesis-ul evocativ 
este aşadar în viaţă, ce-i drept, o verigă. mijlocitoare 
foarte importantă pentru ca realitatea să poată fi trăt- 
să, dar nimic mai mult decît o verigă mijlocitoare, iar 
relaţia nemijlocită cu reflectarea trebuie şi aici - ca 
şi în cunoaştere = să fie totăeauna gi în mod necesar 
cerăşită, In însemnările sale de la Bezna, tînărul Hs- 
gel a atras atenţia asupra acestor corelaţii cu prite- 
jul consideraţiiler sale asupra bacitoarelor grece âin 
Războiul peloponezian. El spune despre durerea în viaţa 
cotidiană: “Cea mai mare alinare a durerii este de a o 
striga, ñe a o fi rostit curat gi în toată intensitatea 
ei, Prin exprimare durerea este obiectivată şi se sta- 
bileşte echilibrul între subiectiv, care singur este 
dat, şi obiectiv, care nu e dat în durere e.. Dar cînă 
sufletul este încă plin, cîână durerea este încă total 
gubiectivă, nimic altceva na încape în el. Lacrimile 
gint şi ele o atare descărcare, o atare exprimare, © 
obiectivare a durerii, Atunci durerea, fiindcă e su 
“biectivă dar a devenit gi obiectivă, s-a transformat 
"atunci. în imagine, Dar cum durerea este prin natura ei 
subiectivă, îi este foarte neplăcut să iasă din ea a. 
sut Bunai nevoia extremă o poate îupinge la aceasta”. 
2 Citat după ROSENKRANZ; _ Begel, Berlin, 1944, D509, 
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De adi deduce Hegel efectul ovocatiy sl bocatului cons- 
tituit deja ca artă, "Der ntúnci cînd nevoia a trecut, 
cână totul e pierdut, ier ea (duretea Gel) B-a trans- 
format în deznădejde, ea so închide în sing gi aici ĝe- 
vine extrem deo binefăcător ĝe a o scoate în nfară, Acest 
Îmexu nu poate fi făcut prin nimic eterogen. Humai fiind 
dată siepi, ea se are pe sine ca pe sine însăşi gi toto- 
dată ca pe ceva care este în parte afară de a însăgi,Un 
tablou m produce acest efect, In acest caz, durerea Ve- 
de doar, dar nu se mişcă, Vorbirea e forma cea maí pură 
àe obiectivitate pentru ce e subiectiv, Ea nu a încă ce- 
va obiectiv, dar totugi migcezrea către obiectivitate, 
T nguirea prin cîntec are în gi mel mare măzură forma 
Trumosului, pentru că ge mişcă după o regulă, Bocetele 
unor femei tocmite sînt de aceea tot ce e mai uman pen- 
tra âurera, pentru nevoita de a se ugura de ea desfăşu- 
rînâ-o pentru sine în chipul cel mai profund gi pinin- 
„ duegi=o în faţă în toată dimensiunea els Numai această 
inere-în-faţă a durerii este balsamul? Tranziţiile de 
zare: vorbeam se văd clar aci gi. concordanța ne pare ct 
atît mai prețioasă, cu cît Hegel, potrivit principiilor 
de bază ale filozofării sale, nesocoteşte momentul mie 
mesis-ului, vorbind numai în moă cu totul general des- 
pre Bubiectivitate gi obiectivitate. 5 
Cu aceasta cîmpul evocării mimetice în viaţa co- 
tidianä este circumscris cel puţin în contururile sale 
cele mai generale, Este, crofem, de prisos să repetăn 
„că gi. modurile ei de înfăţişare din viața cotidiană, 
prezentate în rindurile precedente, sînt indispensabile 
ce premigä,- ca material ete, pentru plăsnuiri le imeti- 
ce. amme făurite, Analiza lor oricît de sumară arată 


meri 


1 Ibidem, p.519 gi urm: 
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“Însă clar încă de le început că saltul caiLtativ despre 
care am vorbit este fundat pe următorul moment noui sti- 
tuăinea receptorului se îndreaptă nemijlocit şi într-un 
mod de nedepășii în mad nemijlocit asupra unsi Imagini 
reflectate a reulităţii şi nu esupra realității. însăgi e 
(Despre legăturile mai. mijlocite cu realitatea ale re?» 
jectării valorificate aci, am vorbit anterior.) Abia pe 
acest teren se poate desfășura funcţia nouă a evocării 
născută din viață, dar calitativ nouă faţă de cea pe ca- 
re o are în viaţă. Trebuie să mai remarcăm că o asenso- 
nea atitudine, care se raportează la reflectarea raali- 
tății, iar nu la realitatea însăgi, mai are o altă con- 
secinţă structurală de o importanţă hotărîitoare. Anume, 
în timp ce în viaţa cotidiană comunicarea mimetică are. 
şi ea, Gupă cum en văzut, caracterul unei lupte între 
parteneri de discuţie care urmăresc scopuri diferite, 
astfel încît în ea nu poate fi vorba decît foarte conâi- 
jionat, în rare cazuri-limită, de o dirijare unitară şi 
conştientă a evocării, în evocarea mimetică ia naștere 
o plăsmuire unitară construită în vederea unei asemenea 
âirijări, Aşadar, chiar dacă în viaţa cotidiană există 
şi funcţionează toate elementele unei asemenea unițăţi 
dirijate, constituirea acestui ansamblu al lor înseamnă 
un salt calitativ, naşterea a ceva radical nou. la fel 
stau lucrurile sub raport subiectiv. In viaţa cotidia- 
nă, regule comunicărilor mimetice este că anbii parte- 
neri se comportă în acelaşi. timp activ şi receptiv; rə- 
ceptivitatea va fi chiar adesea o simplă trambulină pen- 
tru intervenţia activă; în astfel de cazuri, receptivi- 
tatea cea nai. atentă: va fi îndreptată = sau cel puţin: 
îndreptată şi ~ asupra surprinderii şi. folosirii punc- 
telor slabe ale expunerii, partenerului, Abia atunci - 
cină oamerti se află în fata unei plăsmuiri ev-cativ- 
mimetice care este pură reflectare şi nicidecun reali- 
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tate, are loc separatie netă a aubieotirităţilor partie 
cipante în creatoare gi. receptoare. Tranziţiile mul tipe 
le şi finide au trebuit dă fie menţionate încă la ezplie 
carba genezei; ele nu trebuie să îatunece însă saltul 
devenit evident aci. Imaginea estetică propriu-zisă a 
xealităţii a luat naştere, după cum am accentuat în re- 
petete rînduri, datorită sarcinilor noi puse de imitarea 
magică, Am atras de asemenea atenţia asupra dualității 
acesteia, asupra dialecţicii si interne, care favorizea- 
ză separaţia ulterioară între magie şi artă, dar în ace 
laşi timp şi asupra faptului, că în stadiile iniţiale 
acest caracter contradietoriu nu iese în evidenţă, că 
Simpotzivă desprinderea reflectării estetice de reflec- 
tarea proprie a vieţii cotidiene are loc tocmai în ca- 
arul finalităţiler, al condiţiilor de creație şi de e- 
fect determinate de magie, că abla procesul de separa= 
tie a reflectării. estetice de viaţa cotidiană care se 
desfăşoară în sînul magiei. oferă acestei zeflectări po- 
sibilitatea de a se desprinde mai tîrziu de magie (şi 
de religie), de a deveni ĝe sine stătătoare şi. de a pre- 
lua funcţia ei aa în viaţa de ansamblu a so- 
cietăţii e 

Cunoaştem finalităţile magice care au un rol de= 
terminant aci. Convergent a hotărîtoare cu asteticul, ač- 
iunea pregătitoare pentru formarea unei reflectări spe- 
cific estetice a reclitäții îndeplinită de magie constă 
în primul rind în acsea că ea îşi fixează drept jintă 
veproducerea unul proces unltat gi încheiat în sine al 
vieţii, fapt prin, care, după cun am văzut mal înainte, 
încep Bă ae dezvolte apatan categorii estetice impòra 
i tante, cum Bint fabuklapla, tipicul. Al doilea factor 
important este cel. tocmai tratat de noi; aceast proces 
de viaţă unitar şi rotunjit în sine formează nu numai 
“pi unitate încheiată sub raportul Gonyanitulat i un ata- 


(E Scanned with OKEN Scanner 


AB 
rs lucru se poate Spitnpla in mod excepțional şi în via 
ia cotidiană m ci constă eub raport formal în folosirea 
axclusivă a refivctării ruulităţii gi excluderea tenpo- 
vară a realității însăşi; receptorii sint aşadar puşt 
în faţa unei formaţii sistematic ordonate, alcătui. vă Ho 
imagini reflectorii, al cărei scop este obţinerea unui 
efect unitar, evocativ, Ari relevat de asemenea mat insa- 
nte că comparatia cu realitatea ma este definitiv su- 
primată, ci numai suspendată, Baza comparaţiei o formea- 
ză experienţele despre zealitate ale receptorilor, anr- 
terioare evocării produsă de plăsmuirea mimetic, pre- 
cum şi comparațiile efectuate totăeauna după receptarea 
ei -~ fireşte în moduri extrem de variate = între între- 
gul care produce efebtul evocativ şi totalitatea imagi- 
zii despre viaţă dobînâită de ei pînă atunci, moâifica- 
rese ei eventuală prin aceste impresii, integrarea 107 
în această totalitate, îmbogățirea ei etc.e prin ele. 
Toste acestea nu contrazic suspendarea nemijlocită a 
raglităţii, ci țin dimpotrivă, âupă cum von arăta mai 
tîrziu în amănunte, de esenţa atitudinii estetice, funr- 
čamentînd poziţia artei în sistemul manifestărilor vi- 
tale sociale ale oamenilor. i 
Tocmai đe aceea termenul de "iluzie", folosit 
atit de des în serierile estetice, este atît de deru- 
tanta Elementul înşelării sau antoînşelării, inerent 
în mod inextirpabil acestei expresii, lipseşte cu totul 
în orice trăire autentic estetică: cel ce recentează se 
dăruiegte nemijlocit unui, complex unitar de imagini de 
reflectare a realităţii fără nici o "iluzie" de a avea 
6-a face cu realitatea înnăgi. Dacă uneori în descrie- 
res unor plăemulri estetice se vorbeşte de realitatea 
"adincă, autentică ete. a configurării, se înţelege prin 
aceasta ceva cu totul diferit, care nu are niwie de-a 
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„„ face cu crearea impresiei false a realităţii însigi. Fl- 
repte că asemenea păreri: ne iveso adesea, ELe sînt însă 
în parte expresia unei uimiri naive în faţa marilor pro- 
grese tehnice în reproducerea roelitëgii (de tipul anec- 
dotei despre strugurii pictaţi de Zeuzia), în parte MOa 
tive care apar în cursul luptei pentro dreptul artei la 
o existenţă de sine stătătoare (arta ca minciună), Cel 
mai important element al acestui complex este însă un 
rezidun al mimesis-ului magice Căci numai în legătură 

cu intenția de a influenţa prin plăsmuirea mimetică pu- 
terile transcendente se ivesc reprezentări care atribu- 
ie acestei plăsmuiri o funcţie ce depăşeşte cu mult e- 
fectul evocativ, acţionind în realitatea însăşi ca un 
ce real. Frazer descrie astfel baza acestor reprezen- 
tări: "Cea mai cunoscută aplicare a propoziției potri- 
vit căreia asemănătorui. produce assnănătorul este poate 
încercarea pe care multe popoare au făcuteo în toate 
timpurile, anume de a răni, āe a vătăma sau de a nimici 
pe un duşman prin vătămarea sau distrugerea unui por- 
tret al lui, în credinţa că la fel ce chipul suferă şi 
omul, că el trebuie să moară dacă chipul lui e nimicit} 
Este caracteristic pentru asemenea moduri de a gîndi că 
nimicirea unui. chip urmează să aibă acelaşi efect ca a- 
"ceea a unor părţi determinate als corpului însuşi (văr, 
unghii etc. ). In magia pur initativă (dansuri răsboini= 
ce etc, ) este vorba firegte, de efecte similare asupra’ 


unor puteri transcentente, Prin toate acestea cîmpul de 


acţiune al plăsmuirilor mimetice ae întinăe în imagina- 

yia perioadei magice cu mult peste limitele eteatului 

avocatii « ; . 

i “Casa ce a fost denennat de noi mai înainte. = fn 
mod provizoriu « ca. dualitate fesarază a Mimani satud: 


A FRAZER, poata p.18. 
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magic capătă astfel o navă ooncretisars! reporbarea ka 
pransgtenđdent nu este muBai tenein divergerii vlterime 
ze intre reflecharos magică gi ces estetică, pa o treap- 
48 mai evoluată, ci se dovedeşte a fi din capul. Loculai 
a contradicţie intera a mimesiseului. pe cale Ge Forma- 
re. Afirmeațin noastră potrivit căreia refiectarea magi 
că şi cea esţetisi converg în atadiile initiale mi ante 
nicidecum anulată prin această Contratictia îndi.cată 
aci relativisează acesată afirmaţie numai. în seneti că 
înlăuntrul acestei convezrgenţe acţionează de la început 
şi tendințe contrarii, care pot de multe ori să mođifi- 
ce, să stingherească, pe alocuri chiar să împiedice COD 
stituizea reflectării estetice. Hegel menţionează, ĉe 
pilāä, interzicerea le mahomedani. a imitării artistice 
āe vieţuitoare pe baza unei argumentări care provine ås- 
sigur din perioada magică. Ei raţionează, de exemplu, 
cu privire le reproducerea unui peşte în modul urzător: 
"Dacă la judecata din urmă acest pește se va ridica îm- 
potriva ta şi-ţi va spune: aia făcut, e adevărat, ua 
corp, dar m şi suflet viu, cum te vei epăra atunci 
contra acestei. acuzaţii?» Rămășițe magice analoge ss 
ivesc în legătură cu puterea făcătoare Ge minuni a ope- 
zelur de artă, în vremea iconoclasmului bizantin - etce 
Iar în baza polemicii de mii âe ani împotriva artei ca 
“minciună”, ca "ingelare”, Stau de asemenea - oricît de 
mult ar varia ale în cursul evoluției sociale - resi- 
duuri ale unor astfel ĝe concepţii magice. Pentru sēö= 
purile noastre este suficientă această presentare- ce 
totul generală a coniradieţiei. ce se ivește aci ca aie- 
ment al genezei filozofice a reflectării estetics. 


L ; ; 
HEGEL: RRD ae Bsteti.că, â, Ei 
„Ed. Academiei R.S.R., 1966, aer a D.D. ogos, 
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Toate aceste tendinţe inhibitoare nu sînt însă 
capabile să suprime caracterul esenţial evocativ al 


plăsmuirilor mimetice născute în perinula magică gå dge 


vorĝte din concepţia magică dospre lume, Căci oricare 
ar fi intențiile orientate spre transcendenţă care co- 
determină aceste plăsmuiri, finalitatea evocativă ră» 
mâne totuşi pentru majoritatea lor principiul determi- 
neant nemijlocit, Abia atunci cînd elementele analizate 
pînă acum separat ~ plăsmuiri unitare formate din ima- 
gini reflectate ale realităţii, selectare şi ordonare 
a acestor imagini în funcţie de o intenţie evocativă, 
dirijare conştientă a efectelor evocative printr-o ase- 
menea compoziţie =- sînt privite de noi în conlucrarea 
lor dialectică vie, în întrepătrunâerea lor reciprocă, 
abia atunci ies foarte clar în evidenţă acele tendințe 
care duc la constituirea esteticului. Chiar numai for- 
mal se arată imediat că cel puţin compoziția şi dirija- 
rea înfăţigează două laturi ale umla gi aceluiaşi pro- 
ces. Este gregeală metafizică a multor consideraţii es- 
tetice, mai ales moderne, de a voi să tragă o graniţă 
precisă între amîndouă:; ca şi cum ar putea exista o 
coeziune compoziţională a părţilor urei opere de artă 
independent de străduinţa de a ordona, de a patenţa,âe 
a armoniza între ele efectele evocative ale părţilor, | 
ale detaliilor în raport cu impresia pe care o produce 
întregul, Astfel de păreri diametral opuse esenței cs- 
teticului au putut fă ia naștere numsi în capitalism, 
pe terenul unei înstrăiniri fără magini a creaţiei, a 
operei gi a receptării, una fajă de alta şi față de 
nevoile oamenilor, Aloi sa dezvoltă adică, pe de o par- 
te, pe baza experienţei, o tehnică “pură”, gi deci lip- 
sită de spirit pi de suflet, a etectelor pur formale, 

a unei. evocări goale sau mincinoase, iar pe de altă 
parte, ca apărare împotriva e, teoria mai sus descrie 
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ză despre o operă in sins, separată de efectul produs 
asupra receptorului. Pa cît de explicabilă social-is to- 
ric este o atare dervaltare, pe atit contrazice ga sågs 
văzate structură catezorială a refLectărli estetice, A- 
ceasta tinde spontan eÈ tregoagcă anumite impresii, sen- 
tinente, pasiuni etco, şi..Bimţul artistice născând izvo- 
răşte tocmai din experiențele dobînâite prin compararon 
efectelor practice ale plăsmirilor mimetice cu repre- 
sentările subiective care au preners creării lore Cn 
alte cuvinte, se dezvoltă o anumită "tehnică? în execu- 
şia plăsmuirilor mimetiee, al cărei unic scop este de 
a evoca cu intensitatea dorită conţinuturi prescrise ca 
atare şi deci date în chip de nesuprimat. Aceste legă- 
turi sint slăbite şi uneori chiar distruse cu totul da- 
torită structurii societăţii capitaliste. De aci decuzs 
veăerile greşite amintite adineauri, împotriva cărora 
adevărații artişti din această perioadă sînt siliţi să 
ducă o luptă neîncetată, Este suficient să ne referim 
aci ia Goethe, care ge situează la începutul acestei 
evoluţii âucînâ la divergență şi care resimte viu cât 
de greu este pentru creator să nimerească, fără un ase- 
menea control stimulant, tocmai ce é profună artistic, 
dacă acest sprijin nu este găsit ca factor activ în 
realitatea socială, ci trebuie reprodus de artistul în- 
suşi în propria Ba activitate creatoare. Goethe spune: 
“Din păcate şi noi, cei moderni, ne naştem uneori poeţi 
si Tig frănintăm în mijlocul întregului gen uman fără 
să tim prea bine ce avem în fonă de făcut: căci deter- 
Fu a a SE PTOA calu be plz ela ak vaak 
şi să determine ocazia, talentul“. 
Pentru perioada constituirii esteticului această 


> Goethe către Serantes, 27. decembrie 1797.. 
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deterninara din afară este un lucru de la sine înţeles, 
Plăsmuirile ehacitate de magie au - pe lîngă funcţia fa- 
cerii de vrăji despre care am mai vorbit în repetate 
rânduri = sarcina de a trezi în om, prin reprezentarea 
(imitarea) unor obiecte sau procese, acele idei gi sen- 
timente pe care le cere finalitatea practică determina- 
tă în cazul dat. Ele sînt de aceca atît sub raportul 
conţinutului cît şi sub cel formal determinate "âin afa- 
ră" Rezultă din esenţa magiei că această deterninare 
privind conţinutul înseamnă “imitarea” unor. fapte sau 
“unor procese ale vieții precis circumscrise; elaborarea 
formală a acestora caută şi ea să evoce ideile şi senti- 
mentele cerute đe această finalitate determinată gi 
practică. Chiar dacă aşadar determinantele de conținut 
şi cele formale ale plăsmuirilor magic-mimetice ru ai 
nemijlocit nimic de-a face cu esteticul, obiectiv se 
pune tocmai prin ele fundamentul pentru constituirea re- 
flectării estetice a realităţii, In ce priveşte conţinu- 
tul, prin aceea că un fapt sau un proces al vieţii esta 
scos din totalitatea agitată a vieţii cotidiene şi este 
astfel selectat gi ordonat încît conținutul să poată 
produce efect tocmai în izolarea lui condiţionată de 
Scop... Sub raport formal, prin aceea că receptorul nu 
este pus în fața realităţii însăgi, ci exclusiv în fa-. 
ţa unei imagini care o reflectă şi care are sarcina de 
a evoca în el idei şi sentimente determinate, Dintr-o 
atare determinare a conţinutului şi a formei urmează în 
moå necesar că în fiecare caz concret, fiecare din aces- 
“e două elemente trebuie să fie armonizat în existența- 
Iuteintocmai=apttel (Geradesoeeln). cu celălalt, că aşa» 
dar forma se impune spontan, fără o intenţie estetică 
“congtientă, care pe atunci nici nu putea să existe, fà- 
ră vreo enigmatică "voinţă de artă“, ca formă a unui 
iscat determinat. Hotărîtox pentru noi în aceasta 
Cda.49/1980 Page. 13 
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bste faptul că - deşi din punct de vedere al esteticu- 
lui acest proces be desfăşoară spontan şi inconştient, 
iar dacă în el este dată o eougtii mă, acenata nu poate 
fi decit uaa magică (sau de executie "town. că”) = acest 
gen deosebit de conţinut gi formě (formă a unui conți- 
nut determinat) nu este un simplu fenomen al vieţii co- 
tiăiens, ci rezultatul unei generalizări în care se a- 


firmà esența reflectării nimeti.cmevocati ve, 
(p.419-429) 


4 


Veden aşadar cum gin Pinalităţile minetice ale 
perioadei magice, care în intenţia lor originară nu au 
încă nimic de-a face cu arta şi care se nasc direct şi 
spontan din concepţia magică despre lume, se constitu- 
ie spontan în plăsmuirea mimeticë =- în virtutea necesi- 
“taţii imanente a realizării ei consecvente =- cele mai 
importante categorii constitutive ale sferei estetice. 
Nai mult; în modul. cum aceste plësmiri sînt legate cu 
magia este Ge asemenea conținută o determinaţie centra- 
1ă a esteticului, determinarea lui "din afară”, despre 
care em vorbit mai înainte, citinâu=l pe Goethe. Aceas- 
tă determinare din afară - ca BÄ recepitulăm pe scurt 
cele expuse pînă acum = este o condiţie obligatorie. a 
unei zeflectări esteticeşte adecvate a realității gi 
care priveşte în mod inseparabil atît conţinutul cît şi 
forma. Conţinutul, pentru că efectul evocativ presupune 
io o comuni tate de interes social, de interese umane între 
< plăsmuirea mimetică şi receptivitate, (Intrebarea com- 
plicată de a şti în ce mod conţinuturi ale unui trecut 
eventual îndepărtat pot produce efecte aseuăni toare 
nu-şi are locul aci, Perioada genezei artei praluorea- 


ză conținuturi care aparţin nemijlocit prezentului ori, 


= cum e, de exemplu, cazul miturilor, fireşte mai tir- 
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gii « sînt simţite de oameni ca veprezentinăd trecutul 
lor. nemijlocit gi care-i priveşte nemijlocit.) Formal 
pentru că sistemul de imagini reflectorii închis în si- 
ne, ordonat conform principiului dirijării evocării de 
idei şi de sentimente, nu poate, tocmai din cauza ta- 
racterului său închis, să-şi îndeplinească scopul decît 
dacă ideile şi sentimentele evocate izvorăsc din conți- 
nutul "dat* pentru plăsmuirea mimetică şi corespund aco- 
pului, finalității cuprinse şi ele în acelaşi conținut, 
Oricît de mult s-ar complica, odată cu evoluţia socie- 
tăţii, această legare sub raportul conţinutului şi al 
- formei a operelor de artă de mai tîrziu, devenite de 
sine stătătoare, de o însărcinare socială determinată, 
oricît de mult ar slăbi nemijlocirea acestei legări, 
„structura fundamentală a determinării "din afară” - în 
coneziune inăisolubilă cu caracterul închis sub aspect 
formal al operelor - rămîne permanent baza oricărei re- 
flectări estetice a realităţii. 

Ma este deci întîmplător faptul că reproducerea 
artistică a lumii începe cu mimesis-ul magic, se dez- 
voltă tocmai pe terenul acestuia şi se desprinde de ei 
abia pe o treaptă determinată mai înaltă a evoluţiei. 
Există fără îndoială aci un anumit paralelism faţă de 
constituirea reflecţării ştiinţifice a realităţii. In- 
să specificul acesteia condiționează, după cum am ară- 
„tat, un proces calitativ diferit al separaţiei, al au- 
tonomizării. In primul rînd, pentru că viziunea magică 
despre lume stă de la început într-o opoziţie princi- 
pială cu reflectarea ptiinţitică, născută din muncă, 
din generalizarea experienţelor dobindite prin ea; a- 


ceastă retleoctare a putut cregte de aceea totdeauna nu- 


mai în pofida concepţiei magice despre lume, pe cînă, 
âupă cum an putut să vedem, cerinţele pe care magia le 
pune faţă de plăsnuirile mimetice nu se găsesc la 
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început într-o opoziţie atît de tranyentë cu reflecta- 

rea estetică în stare näscinåš, ba chiar îi favorizea- - 
gi primii paşi. Factorii care var dace la nepararea ar- 
sei de magie au fost deja indicaţi de noi şi von Zi în 
curină în măsură să analizăm acţiunea lor cel puţin in 
träsāturile ei cele mai generale. 

Din toate acestea rezultă, mai departe, că în ae 
cest stadiu, în care esteticul incă au este conștient 
de sine însuşi, nu numai că se realizează plăemulri mi- 
metice = cu conținuturi magice, Bub înveligul magicului 
şi deocamâată inseparabile Ge acesta = ale căror cate- 
zorii constitutive obiective trădează deja cele mai im- 
portante trăsături ale reflectării estetice, dar că Îr- 
cep să se formeze - tot fără conştiinţă estetică - gi 
cele mai importante caracteristici ale atitudinii este- 
tice. i i ; 

(p.435-431) 
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TO SRECIPIOUL ARTEI 


Depi. noţiunea de artă, în accepțiunea sotuală a 
termenului, este relativ recenți, striduina de a des- 
cifra specificul fenomenelor artistico datează încă de- 
la începuturile CUEOTELL | teoretice. De la anticul mi- 
nesis gi pînă la, să zicem, ecuaţia intuiție = expresie 
(Croce) s-a acumulat o imensă cantitate de concepte- 
cheie, teze gi principii vizând explicarea artisticului, 
Intrutt arta nu se lasă “epuizată” prin analiza logică, 
vali i tatea unei. perspective teoretico-metodologice nu 
exclude apriorice utilitatea celorlalte, Perspectiva pe 
: care ne-o propun textul alăturat şi cele indicate mai 
3os porneşte de la examinarea particularităților confi- 
gurative gi funcţionale ale textului (opera) şi limba- 
jului (sau limbajelor). artistic(e). 


Bibliografie selectivă a temei 


- MALTESE, Corraão, Mesaj si obiect artistic, E.lid., 
“Bucureşti, 1976, p.20-35 
- MARCUS, Solomon, Postina matematică, E.A., Bucureşti, 
1970, p. 51-54 
- VUKAROVSEY, dan, Arta ca fapt semiologie, în vol. 
“Studii de estetică”, E.U., Bucureşti, 1974, 
p.118-1:26 
BADU, Cezar, gia Bemioti informaţiei. este- 
tice, în vol, colectiv. "Estetică, informație, 
programare" (coordonator: Victor Ernest Magek), 
: Bea, Bucuregti, 1972, pelooel21 
"PENA, Viotar, Arta ca procedeu, în vol, colectiv. 
F : PRoetieă şi stilistică" (coordonatori: Mihail 
` Nasta şi Sorin Alexandrescu), EUe, Bucureşti, 
- 1972, p. 157-171 


i. 


(E: Scanned with OKEN Scanner 


198 


i UMBERTO ECO, Tratat de genioțică generală, 
3.7-l. Relevanta gemiotică a textului. estetic 


Utilizarea estetică e limbajului, merită atenţia 
noastră din diverse motive: (i) un text estetic implică 
o mancă specială, adică o manipulare a expresiei; (ii) 
această manipulare provoacă (şi este provocată de) o 
reasezare a conținutului; (141) această dublă operaţie, 
proâucînă un fel de funcţie semnică puternic idiosin- 
eratică? şi originală, se reflectă într-un anume moă 
asupra codurilor care servesc drept bază a actului es- 
tetic, determinînă un proces de schimbare Ge coâ; (iv) 
întregul demers, chiar dacă vizează natura codurilor, 


produce adesea un nou tip de viziune asupra lumii; (v) 


urmărină să stimuleze desfăşurarea, de către destina- 
ter, a unui travaliu interpretativ complex, emițătorul 
unui text estetic focalizează propria sa atenţie asup- 
ra relaţiilor posibile ale acestuia, astfel încît un 
asemenea tert reprezintă o reţea de acte locutive sau 
comunicative, care preconizează solicitarea de răspun= 
suri originale, i ; 

In toate aceste sensuri tertul estetic repregin- 
tă un moâel ‘àe laborator! al tuturor aspectelor func- 
tiei sennice; în el se manifestă diferite moduri âe 
producere, precum şi diferite tipuri de judecăţi; al 


+) osincratic = 
ilor seic ~ datorată particularit 


a reacţiona intr- 


$ giosyncresie {n Di 
ols șI colabs), 


trad, . 
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j a i este în definitiv o agerţiana metanemiotă,că privină ne~ 
Tu Aura viitoare a codurilor pa care Be bazează oeo 
i Iată în ce sens experienţa estaţică 41 interesaz- 
îi mă îndeaproape pe aemiolog; dar mai oxietă un motiv pen- 
oa | tru cară atenţia acorăată de senlotică experienţei. oste- 
| tăce poate corobora sau corecta multe poziţii ale este- 
| tioii filozofice tradiţionale, In primul rînd, acea pra- 
i i supoziţie cu privire la "inetabil", care a guvernat ati» 
| | ta vreme definirea operei de artă şi cea a emoţiei spe~ 
“citice Geterminată de aceasta, presupoziţie care a redus 
multe definiţii din estetică la o simplă culegere de 
` truisme de tipul “arta e artă”, “arta este ceea ce pro= 
voacă emoție estetică”, "arta este ceea ce realizează o 
valoare estetică", “arta este poezie", "poezia este in- 
tulţie lirică" gi aşa mai departe? e 


3.1.2. Ambiguitate gi autoreflexivitate 
Cea mai utilă definiţie operaţională formulată cu 


| privire la textul estetic este cea oferită de Jakobson 
care, pe baza binecunoscutei subdiviziuni a funcţiilor 
lingvistice?) , a definit mesajul cu funcţie poetică ca 
fiină AMBIGUU çi AUIOREFLEXIVe 

Din punct ĉe vedere semiotic ambiguitatea poate fi 
definită ca violare a regulilor codului, Există, în a- 
cest sens, mesaje ambigue (ca medartb mu/) care violea- 
ză atît regulile fonologice cât gi pe cele lexicale; mes 
saje ambigue din punct de vedere sintactic (/Giovanni 
este cînd/) pi. mesaje ambigue din punct de vedere seman- 
tic (/spirgătorul de nuci, începu să danaese/), dar este 
limpede pă nu tõste tipurile de ambiguitate produc e 
“fect estetic şi că există numeroase situaţii internedia- 
re (de exenplu, cuvintele /baleneone/ gi /lontanlanters 
na/,: folosite în prima traducere italiană din Anna Livia 
Plursbelle de Joyce) care sînt desigur 'ambigue! lexical, 


ria 
ae 


BIBLIOTE! 


| 
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àir mult mai puțin decit /wraerb mu/» 

Există o altă formă de ambiguitate, de data acea» 
ta de tip stilistic, Făcînă deosebirea între SISTEM de 
EORNA, Cogeriu sugerează că.b Jiwbë poate permite dife- 
vite utilipări, toate ta fel de grematicale, doar că u- 
nete aper ca fiind ‘normale’, iar altele conotează ex 
centricitate stilistică (literaritate, vulgaritate, 520 

iam etc.e). latina permite atît /Petrua emat Paula / 
cît şi /Petrus Paulum amat/ şi /Paulun Petrus amat/ dar 
a treia expresie apare mei puţin "normală! Gecit primele 
âouă şi favorizează o conotaţie de excesivă eleganţă, 
Xormele depind, firegte, de SUBCODURI SILLISTICE care 
conferă conotaţii particulare unor blocuri sintactice 
(fraze gata făcute) şi reprezintă un caz tipic de HIPER- 
CODIFICARE), Astfel, cînd and /Paulum Petrus amat/sînt 
mai puţin interesat de raportul afectiv între aceste ão- 
uă persoane decît de nuanțele 'poetice! (sau de-a ârep- 
tul kitsch) pe care le sugerează mesajul, 

Se ştie că aborâarea stilistică a criticii literae 
re (Spâtzer) vorbegte de fenomenul estetic tocmai ca DE- 
VIERE DE LA NORNA. Teză total nesatisfăcătoare deoarece 
există şi devieri non-estetice: enunţul. /Amat Paulum Pe- 
trus/ este inteligibil semantic, iar stilistic este e- 


+) H g spe ficare sii ocoâlficarea sînt =- A pa ta 
nelizel intreprinse de U,hco chiar in cuprins gia- 
tului = ālmenzsiuni aie unor procese de tin, pier sau ati» 
vucăni. seriotice, cu corespondențe în configuraţia res- 
pectivelor tezte., Prima pleacă de la coduri existente 
"câtre subeoăuri mai, analitice ("Toate regulile retorice 
Bau gtilistice care operează în orice limbă = precizea- 
ză Eco = constituie exemple de hipercoci ficare”): cea de 
e doua porneşte de la coduri. inexistente sau. necunoscu= 
te, către coduri Po en ănaa pă: generice (în decalajul i- 
paginilor produse de 0 civilizaţie îndepărtată sau în 
item eet estetice se procedează prin hipercodifi care) 


nota ra. ). 
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 miant, ar nu provoacă uici o satisfacţie specială, In 

plus, nu s-a apus încă daci devierea eetetică trebuie să 
se exercite în raport cu normele de uz curent saù cu i- 

cel sistem de devieri. deja codificate care bint normele 

stilistice. Și.,într-adevăr, pot exista devieri de ambele 
TÂpuri. e 

“Pe ĝe altă parte, ambiguitatea este un artificiu 
foarte important, pentru că funcţionează ca anticameră 
a experienței estetice atunci când, în loc să producă o 
simplă đezorđine, ea atrage atenția Gestinatarului si-l 
pune în situaţia de orgasm interpretativ’; destinatarul. 
este stimulat să soruteze flexibilitatea şi resursele 
latente ale teztului pe care îl interpretează, cît şi pe 
cele alẹ codului la care se referă, 

Ca primă aproximare, s-ar putea spune că este vor- 
ba de ambiguitate estetică atunci cînd unei devieri din 
planul expresiei îi. corespunge o alterare în planul con- 
ținoțului, Frazele latine '6eviante? susamintite nu s- 
ting đe loc conţinutul pe care îl vehiculează, 0 frază 
deviantă ca /ideile verzi incolore dorm furios/ este ĉe- 
ja mei aproape de efectul estetic, pentru că îl împinge 
pe destinatar să reconsidere întreaga organizare a con- 
şinutului77, O violare a normei care afectează atît ex- 
presia cît gi conţinutul, obligă la examinarea regulii. 
de corelare a acestora; şi iată că în acest fel textul 
devine autoreflexiv, deoarece atrage atenția în primul 
zînă asupra propriei sale organigëri senioti ce 


dee Mavipwăarea. contiuanmewtud, 

Anbigultatea gi autoveftlexivitatea nu se ConCene 
trează numai în oele douii planuri, al expresiei şi al 
conținutului Iravaliul estetis ae exeroită Ri asupra 
“NIVELELOR INFERIOARE ale planului. expresiei, Intr-o: 
poezie, travadtu estetic se Ana fâgoară- şi: asupta Valo- 
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rilor par fonatine pe care carunicarea CONAN LE attep- 
tă ca predefinite; întruo dc de arhitectură (ain pise 
+ seu cărăniGi? mo atut $g joe mwai forme geometrice, 
ci gi consistente, tartura pE zolosit; © Tõe- 
pročucere în culori a unui tablou de Magnasco, oricât 
de perfectă, nu redă raiul Punâanental. jucat în această, 
pictuară de viscozitatea san flulditatea culorii, urma 
$n relief lăsată de o trăaătură de penel gras gi ps- 
toasă, pe care lumina erterioariă, joacă âlfezit în Qivere 
ae situaţii şi în diversele ore ale zilei, Prezenta u=- 
mut material dat interacționează cu timpul real folosit 
pentru a investiga obiectul (cel puţin în opere tridi- 
mensionale). Cu-elte cuvinte, în orice tip de operă ce 
artë = chier şi într-un roman, în care ritmul narativ 
impune san Bugerează alunecarea privirii şi. pauzele (0 
pagină alcătuită din dialoguri scurte se citeşte cu al- 
tă viteză decît o pagină plină đe descrieri) = intervin 
aiferite tipuri ĉe MICROSTRUCTURII), de care coâul, în 
operaţia ĉe segmentare gi pertineatizare efectuată, nu 
ținuse cont, izgonindu-le printre variantele facultati- 
Ye şi proprietăţile fizice individuale din sfera ocuren- 
telor concrete ale tipurilor abstracte, 


Oz, aneliza nicrostructurilor, guvernată đe diver- 


se tipuri de estetică experimentală şi matematică, tre= 
buie së sugereze un demers teoretic ulterior cercetärii 
sentotice. In tertul estetic procesul de PERTINENTIZARE 
& CONTINUUM- UIDI expresiei merge deci mai departe, ajun- 
gintu-ae la o formă a expresiei mali ‘profundă’. 

Teoria codurilor schițată în capitolul 2 a prezen- 
tat nivezul expresiei ca fiind organizarea formală a 
unui continuun material: această organizare dă naştere 
unor anităti=tip ce vor fi corelate cu unităţi de con- 


tinte Aceste unităţi-tip generează ocurenţele concrete, 


dar: natura de semnal fizic a: acestora nu a fost aborda- 
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tă explicit, acordîndu-se o mai mare atenţie calităţilor 
lor combinaţorii pi deci aga-mimitelor mărci sintactice. 
După cun s-a mai spus, calltäņtile fizice ale semnalului 

- gå posibilităţile de producere gå transmitere a aces- 
tuia sînt obiect al teoriei comunicării, Nomim acest as 
pect fizic al semnalului MATERIA SEUNIFICANTULUI, 

Or, în desfătarea estetică o asemenea materie do- 
bîndeşte o importantă funcţie, gi aceasta se întîmplă 
nu în afara proprietăţilor semiotice ale textului este- 
tic, ci tocmai pentru că materia a devenit RELEVANTA SE- 
HTOTICe l ; 

Materia semnalului Qevine, în teztul estetic, lo- 
cul unei SEGMENTARI ULTERIOARE, ; 

; In travaliul estetic nu există variante faculta- 
tive: orice diferenţă dobîndegte o valoare "formală! 
(termenul /formal/ este înţeles în sensul tehnic propus 
āe teoria codurilor). Aceasta Înseamnă că şi acele trë- 
sături individuale ale ocurenţelor concrete pe care Qis- 
cursul semiotic normal nu le ia în considerare, dohîn= 
desc aici o importanţă semiotică: materia substanţei 
semnificante devine un aspect al fozmei expresiei. 

Un steag rogu folosit la o întrunire politică poa- 
te fi lucrat din materiale diferite, lar semnificaţia 
sa 'politică? nu se schimbă; nici nu sînt deosebit ĉe- 
importante nuanțele de rogu care pignentează stofa. Dar 
un steag rogu introdus într-un tablou care reprezintă 
o întrunire politică dobîndeşte o însemnătate contextu- 

„ală diterită (gi anune, schimbă semnificațiile globale 
ale tabloului) şi pe baza cală. tăţilor aale cromatice. 

Pentru a obtine o cruce eate suficient aă. î neruci şăm 

două bastonaşe, dar pentru a contecționa o cruce desti- 

„pată unui relicvariu ne trebuie aur gi pietre preţioa- 

se, iar fiecare. nestemată contribuie la semnificația 

globală a obiectului în funcţie de greutatea sa, de 
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formatul său, de transparența şi puritatea ba gå aşa 
msi departe. Modul în care sint luazrata aurul şi nests- 
matele contează. laterla ae încareă on nönoteyii cultu- 
rale chier mai îysinte ca meşterul să Incereze ervcen gi 
“miei. acelaşi lucru dacă el folosegte bronz în loc de 
aur. Dar odată aler, contează măi. departe modul în care 
granulaţie materi.eluiui metalice este tratată, eviden 
iată, aisimulatăe 

Există, fireşte, o limită empirică dincolo de ca- 
re reacţiile destinatarului, determinate de o anume ga- 
laxie de expresie, mm mei sint contțrolabile: dincolo ĉe 
o asemenea limită mwai există încă stimul, dar nu şi 
semnificaţie. Astfel încît o asemenea 'prezenţă! opacă 
a materialelor, care scapă oricărei analize seniotice, 
a permis să se vorbească de o non-semnicitate a operei 
de artă şi, mai precis, de?prezenţe? sau "abstanţa” aces- 
teia (Brandi), pe cînă alţii au fost constrînşi să deo- 
FAME informația semantică âe "informaţia estetică" 
(Holes) 

ni este clar că, dacă aceste microstructuri sca- 
pă analizei, atunci sîntem autorizați să vorbim de a- 
cel *nu ştiu ce" estetic care ne readuce, în definirea 
artei, la tautologtile enumerate în 3.7el. 

Din fericire, cum spuneam, numeroase discipline, 
eborăate semiotic mai mult sau mai puţin explicit, au 
oferit metode de măsurare a acestor mierostructuri, de 
la formula lui Birkhoff pentru măsurarea raportului În- 
tre ordine gi complexitate, la cercetările microstruc- 


turale ale lui Bense; crelerele electronice capabile să 


analizeze o imagine au arătat la ce nivele de fineţe se 
"poate ajunge tranefornină în. algoritmi 'raporturile mi- 
erostructurale; oacilatoarele electronice au realizat, 
_veprodus şi produs în mod ştiinţific sunete (uneori ne 
“cunoscute ureohii omului) bazându-se pe formule care, 
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Yineau cont de formanţii apeatrali. lHuanţe tonale, in- 
tensităţi cromatice, consistenţa gi rarefierea materia- 
ielar, senzaţii tactiles, paoclatii sinssterico, toate a=- 
cele trăsături numite 'auprasegrentale' gi 'mugzicale' 


care acţionează şi în expresia lingvistică, întreaga Se=. 


rie a nivelelor inferioare ale comunicării, sînt astăzi 
obiect, ce cercetare şi. definire, Pe de altě parte, încă 
Hjsims)ev observase că ar fi periculoa să disocien prea 
âognatic elementele gramaticale de cele extragramaţi ca 
le, că devine tot mal labilă graniţa dintre utilizarea 
imtelectivă sau referenţială şi utilizarea emoţională a 
limbajului. Trăsăturile fonologice Gescriee cînâva ca 
'enfatice! sau 'expresive? (cf. Prubeţioy) au fost ulte= 
rior organizate în sisteme de opoziții ce pot fi descri- 
se... 


5e1e4. Hipercodificarea estetică: expresia 
Nu este o întîmplare faptul că, pornind de la pro- 


blema consistenţei materiale a semnalului în teztul es- 

tetic, am ajuns încet-încet să vorbim đe discipline ca- 

ze nu studiază direct fenomene estetice şi pe care le-am 
întîlnit deja ca ramuri ale teoriei codurilor, 

Motivul fl constituie existenţa unesi conexiuni 
foarte strînse între diferenţierea ulterioară a acuren- 
tei concrete a unui semnificant estetic dat gi segments- 
vea ulterioară a întregului plan al expresiei unui sisə 
“ten: seniotie. 

Cu alte cuvinte, experienţa estetică = dezvăluina 
că în materia utilizaţă există un spaţiu în care se pot 


delimita nub„forme gå sioteme - sugerează că ai coduri= 
le de la care pleacă ar putea fi g mewe unei ulterioare 


Pertinentizarea nitoriàt ocurenței senni fi cante 
cere: pertinenti zarea tuturor aspectelor continuumunlui 
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expresiei care pini atunci fuseseră considerate "mate- 
rial hiposeniatic” 

In acest fel, experienţe estetică Be bate, ca SË 
spunem apa, pentru ârepturile civile ale nnui continuum 
segregat, iar opera de artă reugegte acea promovare & 
materiei inerte pe care zeul plotinian, cu toată puterea 
sa ae emanație, mu izhutise miciodată să o reabiliteze. 

După experimentarea unei noi pertinentizări a ma- 
teriei obţinute in sennificantul estetic, trebuie re- 
considerat đe fapt întregul sistem al expresiei, per- 
tim a vedea dacă ei poate fi supus, în totalitatea sa, 
uzei organizări formale ulterioare. 

De aceea, diagrama Ge tip Hjelmslev schițat în 
2e 2*) va trebui rescrisă după cum urmează: 


PE ZOR CIO ACIDA SE ERE 
continuum 


sistem 
continuum pa 
3 7 sister 
Figura 46 


+) ea 
Micii la care 
că A se reteră autorul are urnătoar 


irri: 
subetanpă. Conținut 


ZOE ; 
pybstantă preito 
(matezi e) 
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Hjelnalev afirmase că stia i răiine de fiecare 
dată substanta unei | Torge noi, precisind muniai, că aceas= 
"Să segnentare ulterioară ax f1 tr sbrit să fie sarcina 
unei discipline non-lingviztice (ca, de exemplu, figi- 
ca). Noi: vedem acum că această. Beenentare ulterioark 
este de competenta semloticii. 

Pe măsură ce semiotica se dezvoltă, contimutaa=tad 
devine tot mai segmentat, iar experienţa estetică oferă 
un prilej deosebit de preţios pentru acest proces de 
"înţelegere! a organizării micromateziale, 

Primul rezultat al acestei operaţii este o cultu- 
ralizare ulterioară a materiei şi deci o convenţionali- 
zare ulterioară a proceselor de producție semnică: în 
acest mod se ajunge la o acţiune de hipereoaificări 
succesive. z 

Una dintre consecințele imediate pentru estetică 
gi pentru critica artistică este faptul că multe feno- 
mene decad din condiția de fenomene de 'ereație’ şi de 
inspirație’ şi sînt redate convenției sociale. 

Dar un astfel de studiu devine important şi pen- 
tru procesul invers, deoarace mamai ïn măsura în care 
fenomenele. đe convenţie sînt recunoscute ca atare, va 
Zi ugor de. delimitat creativitatea, ii „Îmvenţia, 
acolo unde se realizează cu adevărat 


3.1.5. Eipereotificarea estetică: continutul 
O aprofundare a organizării micrastructurale a 
„plenului expresiei autrenează în mod inevitabil a apro- 
Pundare a organizării planului conţinutului. In mod 
special continuunrul penanție este supus unei revi Supus unet revizuiri 
gognitive. Contemplinăd o operă de artă, destinatarul 
este constrins de fapt pă: pună în discuţie textul, sub 
. „ămpulgul unei duble impresii; intuilnă un SURPIUS DE 
EXPRESIE (pe care nu reuşeşte încă să-l analizeze com- 
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plet) el surprinde vag şi un SUHPUIS DE GONȚINUT. An 

coastă a doua Anpreste pare să ia naştere din impactul 
surplusului. de expresie, dar se iveşte gi atunci cind 
surplusul de expresie no atinge nivelul congtientikul. 


Eco a propus (în 1968) analiza unul cunoscut vere 
din Gertruð Stein. 
a rose in a rose 18 a rose is a rose 


care la prima vedere mu oferă altceva decît un exces 

de normalitate şi redundenţă, Regulile codului lingvis- 
tic sînt nu numai respectate, dar chiar şi . reiterate, 

parcă din teamă că mesajul, în platitudinea sa tautolo- 
gică, nu este destul de clar. 

Totuşi, tocmai acest exces de redundanţă este o 
abatere de la normă şi îscă bănuiala că mesajul este 
mult mei ambiguu decît pare. Senzaţia că, la fiece ocu- 
zenţă, cuvântul semnifică mereu altceva, transformă ms= 
sajul în tert: pentru că aici devierea se face în Ta- 
port eu diferite subcoduri, de la cel botanic la cel 
simbolico-alegoric, oferină o formulă care nu corsspun- 
ae niciuneia dintre normele lor definitorii, Aici exce- 
sul de redunâanţă ee instituie şi la nivelul conţinutu- 
lui, dar cele două excese produc împreună un spor de 
informație: în orice caz, mesajul, prezentîindu-se AM- 
BIGUU din punct de vedere semantic, impune o interpre- 
tare atentă, care îl face AUTOREFLEXIV, 

De atei încolo, orgasmul abănotivt) al interpretu- 
lui se poate descătuga: aluzii alegorice şi iconologice 


+) i 
Conceptul de abductie este- exaninat de ico Intr 

subcapitol special (2.14.2) din Tratat ser pontottei a 
generală, examen ce se sprijină pe EET Tntreprinsă 
ia acest domeniu de Peirce. Aneta (denumită uneori 
ge sirce şi ipoteză) este o inferentă logică rin ca- 

> ae conchide asupra unui fapt (probabil), pornindu- 
„se de la'o regulă gi un rezultat, 7 E 
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se ingrămădeaa pentru a se sfărîma de aparenta opacita- 
te a eserţiunii, iar întreaga tradiţie poetică este pu- 
să în discuţie, 

Versul devine o..operă deschisă (c£.Eco) 

El comunică prea mult gi prea puţin. Pare imper- 
meabi] la abordarea semiotică şi generează totugi multi- 
plele sale sensuri tocmai pe baza descătugării libere a 
mecanismelor semioti.ce. 


3.7.6. Iăolectul estetic 

Pe de altă parte, impresia Ge impermeabilitate es- 
te oar unul dintre efecte, şi nu unul dintre mecanisme- 
le interne ale versului. În primul rînâ, textul este 
deschis unor PROBE DE COMUTARE; schimbînă un cuvint, 
toate celelalte îşi vor pierde funcţia conteztuală, ca 
şi cum pe tabla đe şah un nebun ar fi fost înlocuit cu 
un al treilea turn. Dar dacă există SOLIDARITATE CON- 
TEXIUALA, trebuie să se exercite şi o REGULA DE SISTEM. 

Aceasta înseamnă că textul estetic trebuie să po- 
sede, la scară redusă, aceleaşi caracteristici ca şi o 
limbă: trebuie să existe chiar în text un sistem de re- 
laţii reciproce, o intenţie semiotică care, în mod pa- 
raâozal, permite să se creeze impresia de a-semioză, 

Textul estetic este ca un meci jucat concomitent 
de mai multe echipe, fiecare dintre ele respectînă re- 
gulile altui sport. Se poate întîmpla ca cineva care 
joacă fotbal să paseze mingea cuiva care joacă baschet, 
iar emânăoi, jucătorii să efectueze acţiunea abătindu-se 
fiecare de la regulile propriului său joc, Problema es- 
te dacă modul în care fotbalistul se abate de la reguli- 
le fotbalului are vreo relaţie cu modul în care bas- 
chetbalistul se abate dè la regulile baschetului; şi 
„dacă nu cumva Bregeala comisă de primul sugerează, san 
chiar implică, Bregeala comisă de cel de-al doilea, pu- 

Cda.49/1980 pasc, 14 . 
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pinăo»l uzican într-o nouă perspectivă strategică, anin- 
ăci justificindu-se alternative 


Intr atevăr, textul estetic pare să interconecte- 


ie mesaje diferite, astfel încît: (1) multe mesaje sint 


organizate, pe diverse planuri ale discursului, în mod 
axbiguu; (11) aceste ambiguităţi nu se realizează la 


întîmplare, ci conform unei intenţii identificabile; 
(444) artificiile unui mesaj dat - atit cele normale 


cît şi cele deviente « exercită o presiune conteztuală 
asupra artificiilor altor mesaje; (iv) modul în care 
normele unui sistem dat sînt încălcate de un mesaj dat 
este acelasi eu modul la care normele altor sisteme 


sînt violate de alte mesaje. Toate acestea cu luarea în 
considerare a faptului că, ținînă seama de cele spuse 
în 3.7.3 şi 3eTe4, noţiunea de sistem priveşte şi micro- 
structurile materiale, | 

La orice nivel şi pentru orice mesaj, soluţiile 
sînt realizate conform unui sistem omolog, iar orice 
eriere ia naştere dinir-o MATRICE DEVIATIONATA, 
i Decarece se stabileşte chiar în text un EIPERSIS= 
TEE ĝe omologii structurale, ca gi cun la fiecare ni- 


vel er acţiona acelaşi modei structural, textul este- 
tic âcbindeşte statutul ðe SUPERFUNCTIE SEIINICA ce co 


reiează corelaţii, 
Fireste că aceasta îi permite să posede în cel 
mai înalt graâ caracteristica autoreflexiviţăţii, in- 


trueĝît această reagezare structurală constituie uwul 


şi. poate cel mai important dintre sonvinnturile vehicu- 
ate üe text. 


Pe de altă parte, noua matrice deviaţione-ă care 
se instaurează Ampune SCHINBARI DE COD chiar şi în afa- 
ia textului respectiv, dacă nu din alt motiv, măcar 


pentru faptul să. evidenţiază posibilitatea „schimbării 
îmsăgt + Deoarece. acest "nou spa potenţial a generat, 
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un singur text şi. a fost 'vorbit! de un singur stiyétor; 
reprezentină în contextul cultural un fel de enclavă i- 
novativă, s-a vorbit în legătură cu aceasta (Eco) de 
IDIOLECT ESTETIC, pentru a desemna regula care guvernea- 
ză toate devierile textului, diagrama care le face pe 
toate reciproc funcţionale, 

Pentru că același autor poate aplica aceeași re- 
gulă la mai multe opere, diferite idiolecte estetice 
vor produce, prin abstractizare critică sau prin medie 
statistică, un IDIOLECT DE CORPUS (sau stil personal). 
Iar întrucît un idiolect dat, acceptat fiind de o comu- 
nitate culturală, produce imitații, manierism, jocuri 
de influenţe mai mult sau mai puţin explicite şi con= 
ştiente, vom vorbi de IDIOLECT DE CURENT sau de PERICA- 
DA ISTORICA. 

Acţionînd asupra societăţii, proâucînă noi norme, 
idiolectul estetic poate funcţiona ca JUDECATA METASE- 
HIOTICA care provoacă o SCHIMBARE DE con). 


Idiolectul operei, corpus-ului, curentului, pe- 
rioadei, formează o ierarhie de competențe? subiacente 
şi Ge realizări identificabile la diverse nivele àe 
*'molaritate' (în sensul că opera individuală poate fi 
considerată ca fiind realizare a unei competențe; dar, 
la fel poate fi considerată şi întreaga panoramă a ar- 
tei unei perioade, ca atunci cînd se vorbeşte de o civi- 
lizaţie ca realizare complexă a competenţei 'baroce'). 
Idiolectul estetic produce deci 'îngrămădiri! đe reguli 
ĉe hipercodificare (un anume tip de calanbururi nu mai 
sînt simțite astăzi ca devieri de la engleză, ci ca 
„simple 'Finneganian',..). 


ie 5 eta E ai go 
-Aicil termenul este utilizat în sensul cunoscutei epo- 
ziții competenţă va performanță. MAGUT VP 

„sky {nota trad,), P aţă, statornicită de Chom- 
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Identificarea critică e unui idioleet estetic nu 
este atît de uşoară pa postularea teoretică a acestula: 
de fapt, pare pe deplin realizabilă în. stadiul actual al 
cercstărilor de semiotică aplicată, cînd ne aflân în fa- 
a unor opere de artă puternic standardizate, in care 
regula apare la orice nivel în termeni extrem de simpli 
zi de evidenți 

Dar şi atunci cînd criticul reușește să izoleze 
iaiolectul în desfăşurarea unui text extrem de complex, 
ar fi o naivitate să creden că el de acum poseâă zegu- 
1a generativă! a operei san formula pentru a produce ail- 
tele ĉe acelaşi tip (sau, ceea ce este şi mai dificil, 
cu aceeaşi eficacitate estetică), i 

In cel mai bun caz, dacă a identificat cu preci- 
zie algoritmică idiolectul (şi numai pentru anume ti- 
puri de proâueţie semnică) criticul şi-ar putea permite 
formarea unui text absolut identic cu modelul. Cit pri- 
veşie idiolectele de corpus sau perioadă, nu este vorba 
âe altceva decit de scheme, foarte generale care cer să 
fie încorporate în noi substanţe. Difererţa între o a- 
semenea schemă şi o operă concretă este aceeaşi ca şi 
aceea care există Între un cod gi mesajele sale posibi- 
le; idiolectul. de corpus este âe aceea un fel de reţetă 
de tipul "dacă vrei să faci o operă definibilă drept keg 
rocă, trebuie să recurgi la următoarele artificii as." 
In definitiv, şi atunci când identificarea unui idio- 
lect ĉe operă este maximă, rămîn nenumărate nuanţe, la 
nivelul pertinentizării, E la pote interioare ale contie 
„Buummului. expresiei, care nu vor fi niciodată complet 
rezolvate, pentru că adesea nici autorul nu este con 
gtient de ele. Aceasta nu. înseamnă că nu nt enalizsbile, 
dar înseamnă desigur că analiza lor este sortită să de- 
vină tot mai profundă, de La o lectură la alta, iar pro- 
cesul interpretativ Sebi ntnete: aspectul unei aproximări 


+ 
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infinite. 

Paine sânt cazurile în care cunvagterea idioklec= 
tului permite creaţii satisfăcătoare gi. aceasta se ine 
tîmpiă atunci cînă imltatorul surprinde idiolectul emfa- 
ţigânău-=l şi produce o pastisë sau o parodie, lu rare- 
ori o bună pastigă (vezi Proust) constituie o pagină de 
critică stilistică perfectă, pentru că scoate în eviden- 
ță punctele nodale sau caricaturizează punctele perife- 
rice ale unui text, ajutînā la surprinderea artificii- 
“lor normative. 

De cele mai multe ori, interpretarea tertului es- 
tetic este o continuă căutare a idiolectului pierâut în 
care se î ngrămă desc abăucţii, cowparâţii, corelaţii ha- 
zarâate şi respinse, judecăţi de apartenenţă şi de none 
apartenenţă «+. Acest proces duce la-trei dintre rezul- 
tatele enumerate în 3.7.1; codurile existente sînt su- 
puse revizuirii, relaţia între sistemul conţinutului şi 
stările din realitate este pusă sub semnul întrebării, 
un nou tip de interacţiune conversaţională se aranilağ- 
te între emiţător şi destinatar, 


3.1.1. Experienţă estetică şi schimbare de co 
- Peirce nu a putut şă nu identifice unul din mo- 
mentele tensiunii abâuctive cu interpretarea unei bu- 
căţi muzicale. Această constantă tensiune abâuctivă ce- 
rută de textul estetic poate fi confundată cu un senti- 
ment imprecis, pe care cercetătorii din domeniul este- 
ticii l-au denumit în diferite feluri (plăcere, desfă- 
tare, 'fulfilment', sensul cosmicităţii, intuiţia ine- 
febilului, pregnanţă şi aşa nai departe), dar definin- 
du-l mereu ca o formă de "intuiţie", Există, însă, o 
lene filozofică în etichetarea drept intuiţie a tot ce 
cere o analiză foarte aprofundată pentru a fi descris . 
„eu o suficientă aproximare. Ta felul aceata ne imaginăm 
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că sînten în legătură cu Totul, cînd pur gi simplu ne 
aflăm în faţa unei complexităţi structurale care rezig- 
tă desigur la analiză, dar nu se sustrage acesteia. Da- 
că idiolectul ar putea fi explicitat metalingvistic. fă- 
rë reziduuri, interpretarea textului estetic nu ar fi 
altceva decît o operaţie de decodificare corectă, Dar, 


într-o structură de multiple nivele, cu coneziuni labi- 


xintice, âenotațiile se transformă în conotaţii şi ori- 
ce element nu se opreşte la interpretantul său imediat, 
ci dă naștere la o 'fugă semiozică! (forţa organizatoa- 
Ye e textului trebuină apoi să introducă. 'bare de gra- 
fit' pentru a disciplina reaţia în lanţ, altfel incon- 
troiatilă, care are loc în acest 'reactor nuclear se- 
miotic!). Tensiunea abâuctivă porneşte âin interiorul 
acestei fugi seriozice, dar tocmai pentru a găsi idio- 
lectul care o discipiineazăe 

In acest proces, departe de a suscita numai 'in- 
tuiții!, textul estetic determină dimpotrivă un SPOR 
DE CUNOAȘTERE CONCEPTUALA, 

In imboldul de a reconsidera codurile şi A 
lităţile lor, textul estetic impune o reconsiderare a 
întregului limbaj pe care el se bazează. El menţine Se=- 
mioza întrun “antrenament” continuu. Pentru aceasta, 
el sfidează organizarea conţinutului existent şi, deci, 
contribuie la schimbarea felului în care o cultură da= 
tă "vede! lumea, 

De aceea, tocmai acel tip de tert despre care 
s-a spus atît de des că reclamă "suspendarea increduli- 
Tății", stimulează bănuiala că acea organizare a lumii 
cu care gînten obişnuiţi nu este definitivă, 

Cees ce nu echivalează cu afirmația cë opera de 
artë 'epune Adevärul'. Ea pur şi simplu pune în dișcu= 
ție adevărurile dohîndite şi invită la o „nouă. analiză - 
g. conţinuturilor, 
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Prin urmare, dacă textele estetice pot schimba 
viziunea noestră asupra lumii, mı va fi lipsit de inte- 
res să Le includen în acea remurë a teoriei producţiei. 
semnice care studiază adecvarea propoziţiilor la stări 
Ie in realitate, 


3oTeB. Textul estetic ca act de comunicare 


In fine, textul estetic se prezintă ca un model 
se raport 'pragmatic”.: A citi un text estetic înseamnă 
în acelaşi timp; (i) a face INDUCTII, deci a infera re- 
guli generale din cazuri individuale; (ii) a face DE- 
DUCTII, deci a verifica dacă ceea ce s-a presupus la un 
anumit nivel determină nivelele ulterioare; (iii) a fa- 
ce ABDUCTII, deci a pune la încercare noi coduri prin 
ipoteze interpretative, Sînt, deci puse în acţiune toa- 
te modalităţile de inferenţă, 


Comprehensiunea textului se bazează pe o dialec- 
tică de acceptare şi respingere a codurilor emiţătoru- 


dlui. şi de propunere şi control al codurilor destinata- 
rului. Dacă forma cea mai obişnuită de abâucţie constă 


în _ a propune coduri ipotetice pentru a dezambiguiza 
“Situatii insuficient codificate, atunci abâucţia este- 
tică reprezintă propunerea de coduri care să facă tex- 
tul comprehensibil, Destinatarul nu ştie care a fost ` 
regula emiţătorului gi încearcă s-o extrapoleze din da- 
te izolate ale experienţei estetice pe care o trăieşte, 
Poate crede că interpretează corect ceea ce autorul vo- 
ia să spună sau poate hotărî să opereze cu bună ştiin- 
tă noi. deschideri interpretative. Dar, chiar procedînă 
aşa, el nu trădează niciodată complet intenţiile. auto- 
ului şi stabileşte o dialectică între fidelitate şi 
libertate, Pe de o parte este sfidat de ambiguitatea 
obiectului, pe de alta este iale de organizarea con- 
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extuală z ecestuia, În această mișcare, destinatarul 
elaborează şi întăreşte două tipuri de cunoaştere, unul 
rèving posibilităţile combinatorii ale. codurilor, al~ 
ul privină circumstanțele şi codurile perioadelor ar- 
stice pe care le ignora. Astfel, Gefiniţia seniotică 
operei de artă explică de ce în cursul comunicării 
ice are loc o experienţă care mu poate fi nici pre- 
văzută, nici complet determinată, şi đe ce această expe- 
rienţă tâeschisă' este făcută posibilă de ceva care tre- 
buie structurat la fiecare intre nivelele sale. 
Definiţia semigtică a textului estetic oferă de 
aceea modelul structural al unui proces non-structurai 
ge interacţiunea comuni cativăe 
Destinatarului i se cere o colaborare responsabhi- 
la. H trebuie să intervină pentru 2 umple golurile Se- 
uentice, pentru a reduce multipilicitatea de sensuri, e 
alege propriile sale căi ĉe lectură şi a avea în vedere 
mai multe căi în acelaşi timp - chiar dacă acestea sînt 
reciproc incompatibile - pentru a reciti acelaşi text 
de mai multe ori, controlînă de fiecare dată presupozi= 
țiile contracictorii, 
Textul estetic devine astfel sursa unui act đe 
comunicare imprevizibil, al cărui autor real rămîne nè- 
ieterinat, uneori acesta fiină emițătorul, alteori 


Gestinatarul care colaborează la. i Anita iai semiozică 
a tertuta), 
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1) Estetica intuiţiei atinge punctul său maxim în doc- 
trina lui Croce privinăd cosnicitatea artei; "Orice re- 
prezentare artistică pură include în ea şi universul, 
universul în forma lui individuală, iar forma incivi- 
duală e asemeni universului. In toate accentele unui 
poet, în orice creație a fanteziei sale se află între- 
gul destin al omului, toate speranţele, toate iluziile, 
durerile gi bucuriile, măreţia şi mizeria omului, ín- 
treaga dramă a realului, care devine gi se dezvolță 
veşnic in sine însuși în suferinţă şi bucurie”, (Bre- 
viar de estetică, Estetica in nuce, Edeştiinţifică, 
1971, p.162). O asemenea definiţie pare tot ce poate 
fi mai îndepărtat de prezenta abordare seniotică; şi 
totuşi, reflectă o trăire pe care nu puţini au incer- 
cat-o în faţa operelor de artă. Scopul prezentei sec- 
iuni este de a defini în termenii categoriilor semio- 
tice motivele acestei. trăiri, 


2) Funcțiile sînt: zxeferenţială, emotiv, conativă, fa- 
tică sau de contact, metalingeuală, poetică. Ta contex- 
tul de faţă, care priveşte şi operele estetice non-ling- 
vistice, preferăm să traducen /poetică/ prin /estetică/. 
iierită amintit că Jakobson nu spune că într-un mesaj se 
manifestă una singură dintre aceste funcţii, ci că toa- 
te sînt mai mult sau mai puţin prezente conconitent,nu- 
mai că una singură prevalează asupra celorlalte, 


5) Cele spuse ne trimit la o caracteristică a comunică- 
rii estetice teoretizată de formaliştii ruşi: efectul 
ge însolitare, care dezautomatizează limbajul, Un ar- 
tist, pentru a ne descrie ceva ce poate vedem mereu şi 
cunoaştem, foloseşte cuvintele într-un mod aparte, iar 
prima noastră reacţie se traduce printr-o senzaţie de. 
descunpănire, aproape printr-o incapacitate de a recu- 
noaşte obiectul (efect datorat organizării ambigue a 
mesajului. în raport cu codul) ceea ce ne determină să 
“privim într-un mod aparte lucrul reprezentat, dar în 
acelaşi- timp, aşa cun este firesc, şi mijloacele ae re- 
prezentare, precum şi codul respectiv. Arta măreşte 
"dificultatea şi durata percepţiei", descrie obiectul 
"ca şi cum l-am vedea pentru prima dată”, iar "scopul 
imaginii nu este de a apropia semnificaţia ei de înţe- 
legerea noastră, ci de a crea o percepţie aparte a o- 
bieetului"; aceasta explică folosirea poetică a arhais- 
melor, dificultatea și neclaritatea creaţiilor artisti- 
ce care se prezintă petru prina oară unui public încă 
ep ERzAtIt, chiar încălcările de ritm pe care arta le 
ve in însuși momentul în care pare că-şi selec- 
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țează regulile ei de nur: "In artă există un anumit 

"stii? dar nu există o singură coloană intr-un templu 
grecesc care să respecte cu exactitate stilul, iar rit- 
ul artistic este de fept un ritm prozaie încälcat(s se) 


mu este vorba numsi de a surprinde elemente de complica= 


re a ritmului, ci şi de încălcare a ritmului într-o ma- 
nieră ce nu poate fi prevăzută; dacă această încălcare 
devine un canon, ea îşi pierâe forţa de procedeu care 
complică” (Șiclovakt). 


4) Rămâne celebră analizarea, de către Jakobson, a unui 
slogan politic ca /I like Ike/, despre care el observă: 
“cu o structură succintă, se compune din trei monosila- 
be şi cuprinde trei diftongi \ay?), fiecare urmat simee 
tric. àe un fonen consonantic (esol seek ocoK)}; COMPOZI= 
ţia verbală prezintă o variație: primul cuvînt nu cu- 
prinde un fonem consonantic, în al doilea cuvint se gă- 
sese âouă foneme consonantice în jurul diftongului, iar 
în al treilea cuvînt se găseşte o consoană finală ses» 
Ambele cole ale formulei trisilabice /ay layk/ ayk/ ri- 
mează între ele, iar al doilea din cuvintele-rimá este 
în întregime inclus în primul colon (rimă-ecou): /layk/ 
- /ayk/, o imagine paronomastică a unui sentiment care 
cuprinde în întregime obiectul. Ambele cola aliterează 
una cu alta şi primul dintre cele două cuvinte alitera- 
te este inclus în al doilea: /ay/ - /ayk/, imagine pa- 
zonomastică a subiectului iubitor înconjurat de obiec- 
‘tul iubit, Funcţia poetică secundară a acestei "lozinci 
electorale” (catch phrase) îi întăreşte expresivitatea 
şi creează un efect”, (Jakobson) 


F NOTA TRAD.: colon (plecola) = unitate ritmică sau 
cînt cu structură ritrică reliefată (vezi: asterisc 
nr.15 de la pag.94 a volumului Probleme de stilistică, 
Edegștiinţifică, Bucureşti, 1964, volum în care este 
clus şi studiul lui Roman Jakobson, din care U.Eco ex- 
trage pasajul citat), ` 


5) : 

Intr-un mesaj estetic putem delimita următoarele ni- 
vele de informaţie: (a) nivelul suportuzi lor fizise: în 
limbajul verbal avem tonuri, infIexi , si one- 
tise în limbajele vizuale avem culori, ceracteriatici 
ae materialelor; în cel muzical = timbru, frecventă, 

u atë ete.; (b) nivelul slenentelor diferenţiale din 
pă amua pă prpeiea: foneme; egalităţ None egalităţii; 
ri muri; lungizi metrice; raporturi de oziţie; - forme 
iul in limbajul. topologie etce; (c) nivelul ra=- 
tur or sintaznatice: gramatici; raporturi de propor- 
€; perspective; game gi intervale muzicale; ste; + 


STEPE 
á) nivelul sernificațiilor denotate (coduri şi Lexicuri, 
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specifice); (e) nivelul sopnificatiilor conotate: sis- 
teme retorice, lexicuri sti stice; repertorii icono- 
parios mari blocuri il pat Los etc.; (£) sintagme 

percodificate: sisteme; figuri retorice; iconograne; 
etes. 

Bense (1965) vorbeşte, însă, de o “informaţie es- 
tetică" globală, care nu se actualizează la nici unul 
din aceste nivele luate separat, ci la nivelul a ceea 
ce el numeşte "co-realitatea” denotată în toate nivele- 
le corelate, La Bense această “co-realitate" apare ca 
situaţia generală contextuală de robabilitate pe ca- 
re 0 prezintă opera, față de codurile subiacente şi de 
situaţia de echiprobabilitate la care sînt supuse aces- 
tea; dar adesea, din cauza matricii hegeliene a autoru- 
lui său, termenul se coiorează cu conotaţii idealiste. 
Atunci "co-realitatea" pare să denoteze o anume "esen- 
ță” - şi aceasta nu ar fi altceva decît Frumuseţea - 
care se realizează în mesaj, đar nu poate fi determina- 
tă prin instrumentele conceptuale. Această posibilita- 
te trebuie eliminată, într-o perspectivă seniologică 
coerentă, prin postularea a ceea ce vom numi idiolectul 
estetic. 


6) Aici se realizează însă, cazuri frecvente đe stimu- 
lări programate., Autorul nu ştie exact ce vor produce 
anumite galaxii microstructurale, dar prevede, şi de 
aceea acţionează ca şi cum ar exista o corelație semmi- 
Cae. 


7) Acest studiu al procedeelor şi instituţiilor, cît şi 
al devierilor inventive, este ceea ce şcoala din Praga 
numeşte poetică: "Poetica trebuie şă xăspundă în pri- 
mul rînd întrebării esenţiale care poate fi formulată 
astfel: ce elemente conferă mesajului verbal caracterul 
unei opere de artă? ... Poetica trateaza problenele de 
structură verbală; după cum analiza picturii se ocupă ` 
de structurile picturale ... Pe scurt, numeroase ele- 
mente poetice ţin nu numai de ştiinţa limbii, ci şi de 
întreaga teorie a semnelor, fac parte, aşadar, din dọ- 
meniul semioțicii generale”(Roman Jakobson, linevisti- 
SEET de 


că si poetică, trad.rom, în vol.colectiv “Pro 
sistein tap tlin iLoE, Bucureşti, 1954, p+ 83-84). 
8) 

Idiolectul estetic nu este un cod care guvernează un 
singur mesaj, ci un coa care guvernează un angur tese. 


deci multe mesaje apartinind unor sisteme diferite. De 


aceea, Opera de artă este conform definiției formalis- 
AOF ruşi şi a curentelor derivate, un SISTEM DE SIS? 
EE (cf.Jakobson & Tînianov; Wellek & Warren). 
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9) De aceea, îr articolul meu "La critica Bemioclogica” 
- iiaria Corti & Cesare Segre (eub redacţia) , I metodi 
gttusli elle critica in Italia, Torino, E:R.i,, LIFO- < 
az propus polemic ca despre eritică seniologică să 3e 
poată vorbi numai peniru operele puternic standarâizata. 
Aceasta, desigur, contrestină cu numeroasele dovezi a- 
te āe diferiţi seziologi care au aborâat cu un neîndoiel- 
nic succes terte foarte complexe şi de mare valoare ar- 
tisticã. Dar în acel articol (şi nici aici nu an putea 
fi mai concesivi) nu ne gîndean numai la aplicarea me- 
todelor semiotice în critica artistică, ci la adevărata 
cercetare semiotică a structurii interne a unui. iđio= 
ect estetic, Jel care se pare mai curînă un terminus 
aà quem al oricărei cercetari, atît critică, cit şi Se- 
miiică, decît ceva ce poate fi pe deplin realizate Poa= 
te pentru că a identifica un idiolect estetic (chiar đa- 
că idiolectul trebuie să fie postulat pentru a înţelege 
faptul că opera funcţionează) este ca şi cum an delimi- 
ta și- descrie Cîmpul Semantic Global: un đemers care, 
dacă ar avea succes, ar bloca însăși viaţa semiozei, De 
aceea, semiotica poate postula idei orientative fără a 
pretinde că acestora le-ar corespunâe descrieri pe de= 
plin satisfăcătoare. 


lo) Ar fi folositor, de aceea, să încercăm să retradu- 
cem În termeni de interactiune estetică toate roadele 
teoriei ‘speech ects!; de exemplu, Searle (1969) - pe 
de o parte - iar pe de alta esteticile care s-au ocupat 
de problemele interpretării (cf.luigi Pareyson, Esteti- 
ca - Teoria della fornativita, eâ.L, Edizioni di tilo- 
sofia, 1954, mai ales capitolul privind interpretarea), 
punindu-le in legătură cu actualele estetici ale *tex- 
tualităţii!, care își au originea în fonăd în interviul 
lui Barthes (1963 a) din Tel Quel, pentru care opera de 
artă este o formă pe care istoria o ump le. Vom corecta 
această ultima afirmaţie: opera artă este un text ca- 
ze este adaptat de destinatarii săi, astfel încît să 
satisfacă diferite tipuri de acte de comunicare în di- 
verse circumstanțe istorice şi psihoiogice, fără a pier- 
he reolata = srono taenia ie ae care 0 guver- 
| . „ teza în formă încă pr 
seniotică, în „Opera Leaaniii Eco). ATT Ai 


Notă: Textul reprodus în aceste pagini face parte aia 
T t de semiotică generalš, ĝe 


snezavea a 
s Care urmează Bä apară in biele, în versiu- 
n Mpa realizată de Ana Giurescu gi Cezar 


(E: Scanned with OKEN Scanner 


gel 


8 ARTA © SOCIETATEA 


Dacă în prezent ooncapiiile sutonomiste despre 
artă nu au decît o autienţă foarte rentrângă, ideas co- 
relaţiei artei cu viaţa gociali fiind larg acceptată, nu 
cate mai puţin adevărat că problema a fost formulată ex- 
plicit, ca temă cențrală a meditaţiei teoreţico-estetice, 
abia în secolul el XIX-lea, Factorul decisiv în acest 
sens l-a constituit apariţia şi afirmarea viziunii, 
-marziste despre societate, deapre reportul dintre exis- 
tenţa materială a oamenilor şi formele culturii spiritus- 
le, Sub egida acestei viziuni s-au gi dezvoltat cele mei 
roânice cercetări ulterioare în domeniu, ceea ce justifi- 
că opţiunea noastră în selectarea textelor alăturate şi 
a surselor. bibliografice indicate mai jone 

Aceste texte nu pot, fireşte, înfăţiga întreaga 
gamă. a aspsotelor relaţiei reciproce dintre ertë şi so- 
cietate, dar ele dau seamă despre axcepţionala complexi- 
tate a problemei şi sugerează efortul continuu al gîndi- 
rii marxiste de înţelegere gi explicare mai nuanţată şi 
mai adecvată a multiplelor gi einuoaselor medieri prin 
care ge realizează deterniniemul social al artei, inte- 
grarea ei activă în viața sooială. 


HERSENI , Tami Sı ia literaturii, Bee, Bucureşti, 
s PoE o 


MARGUSE; Harbor, Btpaţi Bi osoziae, EPa, Bucuregti, 
Ta Po4bb-Dode 
MASEK B Ernest A e i: ipot iri a Lih rtătii, 
Boll KA) seo Pe e 


susu, e A E E 3 tie 
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MARI + ENGELS , LENIN, Despre literatură gi artă 
Eee p 1974) 
SPECIFICUL ARTEI 


Raportul inegal dintre dezvoltarea producţiei ma~ 


teriale gi, de exemplu, e celei artistice. In genere, 
iunea de progres nu trebuie înţeleasă în abstracția 


obişnuită. In arta modernă etc., această disproporție 
mu este încă atît de importantă şi nici atît de greu de 
înţeles ca în sfera relațiilor sociale practice (...) 

In ceea ce priveşte arta, se ştie că anumite e- 
poci âe înflorire ale acesteia nu concordă cîtuşi de 
puţin cu dezvoltarea generală a societăţii, şi deci nici 
cu dezvoltarea bazei materiale a acesteia din urnă, ca- 
ze constituie oarecum scheletul organizării ei. De exem- 
plu, grecii luaţi în comparaţie cu popoarele moâerne, 
sau Shakespeare. Cu privire la arumite forme âe artă, 
de pildă epopeea, este recunoscut chiar că în forma lor 
clasică, care face epocă în istoria omenirii, ele nu 
pot fi create niciodată de îndată ce începe producția 
de artă propriu-zisă; că, aşadar, în domeniul artei În- 
sezi. anumite forme importante ale acesteia nu sînt po- 
sibile decit pe o treaptă inferioară a dezvoltării ar- 
telor. Dacă acest lucru se întîmplă în sfera artei în 
ceea ce priveşte raportul dintre diferitele ei geruri, 
„este cu atit mai puţin cazul aŭ ne mirăm că acest feno- 
men are loc în raportul dintre întregul domeniu al ar- 
tei şi Întreaga dezvoltare a societății, Dificultatea 
- cons të numai în formularea generală a acestor contradic- 
tii. Frec cizarea specificului lor Înseamnă totodată şi 
erpitoarea lor. 


ă luäm, ġe pildă, raportul dintre ERA greacă şi 
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contemporaneitate, dintre Sbskespesre gi perioaâa ac- 
tuală. Se ştie că mitologia greacă a constituit na nu 
mai arsenalul artei greceşti, cl pi terenul pe sare a 
crescut aceasta din urmă. Concepţia despre naturi gi 
despre relaţiile sociale, care stă la baza fanteziei 
Brecegti şi deci a (artei) greceşti aste oare pozibilă 
“în condiţiile existeniei nelfactorilor, a căilor fera- 
te, a locomotivelor şi a telegrafului electric? Ce re- 
prezintă Vulcan faţă de Roberts & Co., Jupiter faţă de 
paratrăsnet gi Hermes faţă de Gredit Mobilier? Orice 
mitologie bizuie, Gomină şi modelează forţele naturii 
în imaginaţie çi cu ajutorul imaginaţiei; ea dispare 
deci odată cu începerea dominaţiei reale a omului asu- 
pra forţelor naturii, Ce s-ar face Fama în conăiţii. 
cînd există Printinghousesquare? Arta greacă presupune 
mitologia greacă, adică natura pi înseși formele socia- 
le deja prelucrate ds fantezia poporului într-o manie- 
„ză inconştient artistică. Acesta este materialul ei. 


Dar na orice mitologie, adică nu orice prelucrare in- 


conştient artistică a naturii (prin natură se înțelege 

aici tot ce există obiectiv, deci şi societatea), Wito- 

logia egipteană n-ar fi putut constitui niciodată un 
teren pentru arta greacă sau sînul matern care 8-0 ali- 
menteze. In orice caz însă trebuie să fie o mitologie. 

Prin urmare, în nici un caz o astfel de dezvoltare a 

societății care să excluai orice atitudine mitologică 

faţă ds naturi, orice mitologizare a naturii, care să 
ceară, aşadar, artistului a fantezie independentă de. 
mitolagis. 

Pe dc altă purta, cote oare. posibil Anile în Spo- 
„ea prafului, de puşcă şi a glonţului? Sau în general 88e 
< te oare ponibilă Iliada alături de presa de tipărit gi 
PR atit mai mult alături de magine tipografică? Ka dis- 

par oaze în mod necesar cîntacul şi musa, şi deci pre- 
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isele necesare ale poetiei epice, odată cu apariţia 
presei de tipărit? A 

Dificultatea nu constă încă în a înţelege că arta 
şi epopeea greacă sînt legate de anumite forme de dez- 
voltare socială. Dificultatea constă în faptul că ele 
ne procură încă şi astăzi o desfătare artistică şi că 
într-o anumită privinţă servese ca normă gi model ino- 
galabil. 

Un bărbat nu poate redeveni copil fără a da în 
mintea copiilor, Dar nu-l bucură oare naivitatea copilu- 
lui şi oare el însugi nu trebuie să tindă ca pe o treap- 
tă mai înaltă să reproducă adevărata sa esenţă? Oare în 
natura copilului din fiecare epocă nu reînvie propriul 
ei caracter în toată naturaleţea lui? Și de ce oare co- 
pilăiria socieţăţii omeneşti, acolo unde a decurs în for- 
mele cele mai frumoase, să nu aibă pentru noi un farmec 
veşnic, ca 0 treaptă care nu se va mai întoarce nicio- 
äată? Există copii rău crescuţi şi copii bătrîncioşi 
Multe popoare antice fac parte din această categorie 
Copii normali au fost grecii, Farmecul pe care-l are 
pentru noi arta lor nu este în contradicţie cu treapta 
socială nedezvoltată pe care ea a crescut, Dimpotrivă, 
acest farmec este rezultatul artei lor şi este indiso- 
1ubil legat de faptul că condiţiile sociale necoapte în 
care s-a născut ea şi care singure i-au putut da naşte- 
re m se mai pot repeta niciodată. 

Marx, Introducere (Din manuscrisele eco- 
nomice din anii 1857-1858); vol,15, 
A p.683-685. ; 

"Chiar şi o pasiune gi 0 legătură efemeră" “este 

„mai poetică pi mai curată" decît "săruturi fără dragos- 
| r idei PRR ai filistinizați). Aga serii 
iz ȘI aga © pipiak, scrii şi în brogură, Foarte 


(E Scanned with OKEN Scanner 


225 


Bate oare logică această opoziţie? Săruturi fără 
drageste între aoţi filistini reprezintă ceva murdare 
De acor. Ior trebuia să Je opunem eo. Ce? eve S-ar pă- 
reg: săruturi cu dragoste? D-ta însă opui "pasiunea" 
(de ce nu dragostea?) “efemeră” (de ce efeneră?); reie- 
se, logic vorbină, că săruturile fără dragoste (efeme- 
re) sînt opuse sărutărilor fără dragoste între soţi... 
Curios! Intr-o brogură de popularizare n-&r fi oare nai 
inâicat să opui murdarei gi trivialei căsătorii fără 
dragoste, aşa. cum se practică ea în mediul mic-hurghez, 
în mediul intelectualiţăţii şi al țărănimii (..,,), că- 
sătoria civilă proletară cu dragoste (adăugînă, à a - 
că ţii neapărat că şi o legătură-pasiune 
efemeră poate fi murâară, dar poate fi şi curată). Le 
d-ta nu reiese opunerea unor t i pur i de clasă, ci 
ceva în genul unui "caz", care e, fireşte, întru totul 
posibil, Dar oare cazurile concrete ne interesează? Da- 
că ar fi să luăm ca temă un caz concret, cazul indivi- 

"dual al unor săruturi murdare în căsătorie şi al unor 
Băruturi curate într-o legătură efemeră, o astfel de 
temă trebuie tratată într-un roman (deoarece aici totul 

` Be Tezună la specificul inâividual, la ana- 
liza caracterelor şi a psihologiei unor 
tipuri concrete). Dar într-o brogură? 
lenin, Scrisoarea către I.F.Armanăd din 
24 ianuarie 1915;:v01.,49, p.60-61.. 
(226): Feuerbach spune că aici termină partea 1 (des- 
pre natură ca bază a religiei) şi trece la partea a 


2-a; în Geistesreligiont Be manifestă însușirile spiri- 
tului omenesce 


(232) = “Religia este poezie" 
N.B, ae i 


= se poate spune 
ağa, deoarece credința = fantezie. Dar nu 


* Religia spiritului (germ, ) | 
` Cda. 49/1980. Pasc. 15 
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des? fiinţer eu (Feuerbach) poezia? Ru, Bu des- 
fiinţer. (aufhobe) religia "numai în. păsura 
(subliniat de Feuerbach) în care ca este sim- 
plă proză şi pu poezie” (255) 

Arta nu cere ca operele ei să fie recunoscute 


KeBa 


årepi realitate (235). 


Ienin, "Conspectul cărţii lui Fouer- 
bach despre religie” din Caiete filozofi- 


se (1909-?); val.29, p+48. 


ia Pimp 0 ec fe: RI a oază a 190 a ati, A Doi ae e a 


„+. e necesar ca scriitorul să deosebească ceea 
ce un autor oarecare euiţe în realitate de ceea ce emi- 


` te mamai în propria lui închipuire. 


. Marx, Scrisoarea către M.Kovalevski 
din aprilie 1879; Merz Engele despre artă, 
vol.I, pel2T. 

Ar fi cît se poate de dorit ca cei ce stau în 
fruntea partidului mişcării - fie înainte de revoluţie, 
în societăţile secrete sau în domeniul publicisticii, 
fie în perioada revoluţiei, în posturi oficiale - să 
fie în sfîrşit zugrăviți, cu paleta unui Rembranât, în 
adevărata lor înfăţişare. In toate descrierile de pînă 
acum n-a fost niciodată redat adevăratul chip al aces- 


tor persoans, ci numai cel oficial, cu covurni în picim- 


ze şi cu aureolă în jurul capului. In aceste exaltate 
portrete -rafaelice se pierde Lutpeaga veridicitate a 
prezentării, j 
Merz gi basis, ARA din Neue 
 Fheinieche Zettung la Qonapiratorii de 
„A„Chenu şi. Naaterea Republicii de L. de 
ia Hodde (1850); vol. Ta Pe 206 
a citit acum gi. Cei vechi şi cei noi* v mnm : 


+ si ana at De Altea ună, aie Neuen, 


(O: Scanned with OKEN Scanner 


că Palit | 


227 


care VÄ molţumese din inimă, Descrierile din viata mun- 
ai torilor din saline cânt tot atît de magistrale ca gi 


descrierea țăranilor din Stefan”. Și cole din viaţa 39- 
cietăţii vieneze sînt, în majoritatea lor, foarte fru- 
moase. Viena cate doar singurul orag german care are o 
societate. Berlinul are numai "anumite cercuri”, dar 
şi mai mult dubioase”*, din care cauză nici nu prine 
acolo alt soi de roman decât eel despre literați, func- 
ţionari sau actori. Sînteţi mai în măsură decît mine să 
apreciaţi dacă motivarea acţiunii în această parte e 
operei dumneavoastră nu se desfăşoară, pe alocuri, caz 
prea pripit; e posibil ca unele lucruri, pe care noi ie 
apreciem astfel, să pară foarte naturale la Viena, cu 
caracterul ei specific internaţional şi împănat cu ele- 
mente meridionale şi auâ-europene. In ambele domenii 
găsesc obignuita individualizare pregnantă a caractere 
lor; fiecare este un tip, dar totodată şi un indivi 
anumit, un "acesta", cum ar spune bătrinul Hegel, şi 
aşa şi trebuie să fie. De dragul imparţialităţii însă, 
sînt nevoit să găsesc gi ceva de criticat, şi atunci 
ajung la Arnold, Acesta este, în fapt, prea de tot cum- 
secade, gi dacă, pînă la urnă, moare într-un accident 
alpin, faptul se poate concilia cu echitatea poetică 
numai dacă am spune: era prea bun pentru această lume. 
Bu e însă niciodată bine cînd poetul se entuziasmează 
pentru eroul său, pi mi se pare că aici ați can căzut 
în această greşeală. La Elea mai există o oarecare in- 
dividualizare, deși idenaliuarea apare deja, dar la Ar- 


4 neld personajul se dizolvă Ei mai mult într-un princi- 
; pit, 


y Minna Kautsky, Stefan von Grillenhot (1878), 


++ Joe de. cuvin a æ 
Oarecare, dar și Bsuteae“ - aute şi "unealta 
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De unde provine această lipsă retese chiar ĉin 
roman. Dr. aţi eimţit, evident, nevoia să iuți în mod 
deschis atitudine în această carte gi să vă mărturiaiţi 
convingerile în faţa lumii întregi. E un fapt împlinit, 
aparţine trecutului şi nu trebuie să-l zepetaţi în a 
ceată formă. Eu nu sînt nicidecum adversar al poeziei 
cu tendinţă ca atare. Părintele tragediei, Eachit, gi 
părintele comediei, Aristofan, au fost emîndoi adevă- 
rai poeţi cu tendinţă, nu mei puţin Dante gi Cervan- 
tes, şi cea mai de seamă calitate a dramei łui Schiller 
Intrigă şi iubire stă în faptul că reprezintă prima 
ăramă germană cu tendinţă politică. Ruşii şi norvegie- 
nii moderni, care dau romane excelente, sînt cu toţii 
poeţi cu tendinţă. Dar cred că tendinţa trebuie să re- 
iasă din situație şi din acţiunea însăşi, fără să fie 
scoasă în evidenţă în mod expres, gi poetul nu este ți- 
aut să-i ofere de-a gata cititorului rezolvarea istori- 
că pe care viitorul o va da conflictelor sociale zugră- 
vite de el, La aceasta se mai adaugă faptul că, în con- 
„Biţiile actuale, romanul se adresează cu precădere u- 
nor cititori din cercurile burgheze, eci nu celor care 
ne aparţin direct nouă, şi de aceea romanul cu tendis- 
ţă socialistă îşi îndeplineşte, după opinie mea, din 
plin menirea, cînd, prin descrierea fidelă a adevărate- 
lor relaţii, destramă iluziile convenţionale dominante 
referitoare la aceste relații, zdruneină optimismul lu- 
pii burgheze, face inevitabilă îndoiala cu privire la 
valabilitatea veşnică a ordinii eristente, chiar fără 
să ofere direct o soluţie, ba, după împrejurări, chiar 
AE Pie e a ete 

riacă şi "30- 
cietatea" vieneză şi le zugrăviți cu o. încîntătoare 
 praepeţine, veți găsi aici material din abundență; că 
Ştiţi să-i trataţi pe eroii dumneavoastră şi cu acea 
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ironie fină care atestă otäpinirea poetului asupra crea- 
va sale aţi. dovedit în Stefan. 
îngels, Scrisoarea către M.Kautsky din 
26 noiembrie 1885; Marx Engels despre artă, 
vol.I, ps98-9. 

Vă mulţumesc foarte mult pentru cartea dumnea- 
voastră A City Girl”, pe care mi-aţi trimis-o prin 
d-nii Visetelly. Am citit-o cu multă plăcere şi cu ne- 
saţ. Este, într-adevăr, aşa cun o califică prietenul 
meu Bichhoff, traducătorul dumneavoastră, ein kleines 
Kunstwerk**; el mal adaugă = ceea ce este de natură să 
vă satisfacă - că, din această pricină, traducerea sa 
trebuie să fie aproape textuală, dat fiind că orice o= 
misiune gau tentativă de modificare nu poate decît să 
prejudicieze valoarea originalului. 

Ceea ce mă captivează cel mai mult în povestirea 
dumneavoastră, în afară de adevărul ei realist, este 
că ea dă dovadă de curajul adevăratului artist. Nu nu- 
mei prin felul cun trataţi Armata salvării, în ciuda 
zespectabilităţii trufaşe care va afla din povestirea 
dumneavoastră pentru prima oară, poate, de ce Armata 
salvării ars o asemenea priză în masele populare, dar 
tei cu seamă prin modul simplu şi sincer în care fa- 
ceţi din vechea, foarte vechea poveste a fetei de pros 
letar sedusă de un bărbat din burghezie pivotul între: 
gii cărţi. Mediocritatea s-ar simți obligată să ascun- 
dă trana povestirii, considerată de ea loc comun, sub 
un morman de complicaţii şi zorzoane artificiale, gi 
totuşi nu ar fi scăpat de soarta oricărei mediocrităţi 
„de a fi dată de gol. Dumneavoastră ați simţit că vă 
puteţi încumeta să - puana i :] poveste veche,  fiinacă 


+ Margaret Harkness, 
+e O capodoperă mică (germ, ). 
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eraţi în stare să faceți din èa una nouă, pur şi sa: 
poves tind-o' veridic. 
i Nr. Arthur Grant al biii oste magistral, 

Dacă am ceva de criticat, ar fl, poate, că pînă 
da urmă povestirea nu se prezintă chiar întru totul fea- 
listă. Realiamul implică, după mine, în afară de adevă- 
rul detaliului, redarea veridică a caracterelor tipice, 
în circumstanțe tipice. Ei bine, caracterele dumneavoas- 
tră sînt îndeajuns de tipice, în măsura în care le zu- 
grăviți; dar circumstanțele care le tnconjurë şi ie fac 
să acţioneze nu sînt, poate, tot atît de tipice. In A 
City Girl, clasa muncitoare figurează ca o masă pasivă, 
incapabilă să se ajute singură şi care nici nu face mä- 
car vreo încercare să se ajute singură. Toate încercă- 
rile de a o scoate din mizeria ei tîmpă vin din afază, 
de sus. Dacă acest lucru era exact pentru anii 1800 şi 
1810, pe vremea lui Saint-Simon ori a lui Robert Owen, 
el nu mai poate apărea ca atare în 1887 unui om care a 
avut onoarea, timp de aproape 50 de ani, să ia parte la 
cele mai multe dintre luptele proletariatului militant. 
Impotrivirea revoluționară a clasei muncitorilor faţă 
de mediul asupritor care îi înconjură, încercările lor 
-. convulsive, seiiconştiente sau conştiente - ĝe a-şi 
zedobindi situaţia de fiinţe umane aparţin istoriei şi 
trebuie, de aceea, să pretinăă un loc în domeniul rea- 
dismuiui e 

Sint departe de a considera o gregeală că nu w 
scrie un roman propriu-zis socialist, un "Tendengroman“* 
cum î1 numim noi, germanii, pentru a preawàrl vederile 
sociale şi politice ale autorului. Nu m-am gânqit nici- 
decun la aceasta: Cu cît vederile autorului rămîn mal 
ascunss, cu atit este mal bine pentru opera de artă. 


* homan ca tenăinţă (germe). 
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Realismul la care mă refer poate oñ răzbată chiar împo- 
triva opiniilor autorului, Iată un exemplu, Balsac, pe 
cate îi consider un mult mal mare maestru al realismului 
decit toţi aceşti Dia Rase9ăa prezente ot à veniz" ne 
oferă în Ie í i ' ** o minunată istorie roalis- 
"Să a "societății" tranoene, descriind ca în cronici, a- 
proape an cu an, din 1816 gi pînă în 1848, atacurile tot 
mai puternice ale burgheziei în ascensiune împotriva s0- 
“cietăţii nobililor, care se reconstituie după 1815 gi 
care, atît cât pizaezd în pe sa ei, tava dia nóu 

Ge lat lle BE r tH, El àe- 
scrie cum ultimii eu Legale ai meere Societăţi, 
care este pentru el Bocietatea moâel, au sucombai trep- 
tat în faţa intruziunii parvenitului îmbogăţit ara vul- 
gar sau au fost corupți de e1; cum la grande damet*** 
ale crei infidelităţi conjugale nu erau decît un w āe 
autoařirmare în deplină concordanţă cu felul în- care 
era tratată în căsnicie, dispărea făcînd loc femeii bur- 
gheze, care $i punea coarne soţului pentru bani sau gă- 
teli; şi în jurul acestui tablou central, Balzac con- 
centrează o istorie completă a societăţii franceze,din 
care am învăţat numai despre detaliile economice (bună- 
oară despre noua repartizare a proprietăţii reale şi 
personale după revoluţie) mai mult decît din toţi isto- 
7icii, economiştii şi statisticienii de profesie ai epo- 
cii, luaţi laolaltă. Desigur, Balzac era, pe plan poli- 
tic, un legitimist; marea sa operă este o constantă ele- 
gie despre ireversibila decădere a bunei societăţi; toa- 


ia Treeni, prezenţi. şi viitori (ire). 
tir t) 

Vechii etichete franceze (tr.), 
Doamna din înalta societate (fr.). 
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te simpatiile sale eint de partea clasei condamnate la 
dispariţie. Și totuşi satira ca nu este niciodată mai 
ascuţită, ironia sa nu este niciodată mai amară decît 
atunci cină aduce în scenă tocmai pe bărbaţii pi femei- 
in pentru care încearcă o atît de profundă simpatie = 
nobilii. lar singurii oameni deapre care vorbeşte tot- 
deauna cu o nedeghicată admiraţie sînt entagoniştii săi 
politici cei mai învergunaţi, eroii republicani de la 
Cloître Saint Merri, oamenii care pe atunci (în 1830- 
1836) erau adevărații reprezentanţi ai maselor populare. 
Că Balzac a fost nevoit astfel să acţioneze împotriva 
propriilor sale simpatii e clasă şi prejudecăţi poii- 
tice, că a văzut necesitatea pieirii iubiţilor săi no- 
bili şi i-a descris ca pe oameni care nu merită o soar- 
tă mai bună, că i-a văzut pe adevărații oameni ai vii- 
torului exact acolo unde puteau fi găsiţi la acea epo- 
că, aceasta o consider drept una dintre cele mai măre- 
e trăsături ale bătrînului Balzac. 

Trebuie să aâmit în apărarea dumneavoastră că, 
nicăteri în lumea civilizată, muncitorimea ne opune mai 
puţină rezistenţă activă, nu se supune atît de pasiv 
destinului, nu este mai hebetee? decit în East Enătt_u 
londonez, Și de unde pot şti dacă n-aţi avut motive 
foarte temeinice pentru a vă mărgini, de data aceasta, 
să zugrăviți aspectul pasiv al vieţii clasei muneitoa- 
re, rezervină aspectul activ pentru o altă scriere? 

Engels, Scrisoarea către M.Harkness din 


aprilie 1888 (ciornă); Marx Engels despre 
artă, vol.I, p,10-13, 


f Abrutizată (fr): © 
fire 
**. Cartier muncitoreae,. 


. 


Sear 
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C. DOBROGEABU-GHEREA, Studii critico (E.P. L.,1967) 


Inainte de toate să đeslugim acest titlu, Vroinå 
să scriem cîteva articole asupra literaturii noastre 
contemporane, asupra celor mai talentaţi reprezentanți 
ai ei, am chibzuit cu ce cuvînt am putea caracteriza 
mai bine epoca noastră literară, care e trăsătura ca- 
racteristică prin care această literatură se deosebegte 
de cea care a precedat-o gi de cea care, probabil, o va 
urma? Cum să numim curentul nostru literar? Soĉoteam 
Să-i zicem pesimist; însă, deşi în multe privinţi potri- 
vit pentru a caracteriza literatura noastră contempora- 
nă, acest termen este prea îngust, după înţelesul ce-i 
dan unii şi prea larg, prea general, după alţii. 

i Unii ar fi vrut să înțeleagă sub numirea de pesi- 
mism numai forma care s-a manifestat mai cu samă la ger- 
mani în veacul nostru, primind formularea ştiinţifică, 
ajungînd sistem filozofic. Inţeleginău-l astfel, pesi- 
mişti n-ar fi dâcît Schopenhauer, Hartmann, Leopardi şi 
urmaşii lor; pesimismul nu ar fi decît un fenomen al 
veacului nostra care în trecut nu s-a arătat decît în 
India, cu Buda şi budismul}. 
I Alții înțeleg prin pesimism o boală care bîntuie 
toate rasele, toate civilizațiile, o boală care este 
tot aga de veche ca gi omenirea gi care a bîntuit cu 
mai. multă tărie acolo unde împrejurările sociale îi 
erau mai prielnice. Imprejurări sociale anormale, reaua 
alcătuire a vieţii unui ins, anomalii sociologice (în- 
velegînd sub sociologie fiziologia societăţii) ori ano- 
malii fiziologice, iată pricinile pesimiemului, : ŞI 
fiindcă n-a fost încă societate în care să nu bîntuie 


oranal, an V, ar. (majo mène sidcle, Contem- 
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asemenea anomalii, în care să nu fie asemenea pricini, 
n-a fost nici o societate pe care pesimismul să nu o Zi 
amări: cu firca 88» 

Acest chip âe a înţelege pesimiomul ne-ar veni. 
mai mult la socoteală, dar totuşi are un rău căci, đu- 
eînâu-] la extrem, putem găsi în fiecare om săminţa pe- 
sinismului, 

Dacă după întiiul înţeles trebuie să zicem că pe- 
simismul nu a existat în societatea greco-romană, dacă 
trebuie să zicem că nu numai în Sophocie, Euripid, Hè- 
gesias?, Iucrețiu, nu se rată, dar nici chiar în Byron, 
Musseţ şi câţi alţii din vremea noastră; -apoi âupă al 
doilea înţeles, ducîndu-l la absurd, trebuie să zicem 
că mai toţi oamenii sunt pesinişti, `` 

Din, aceste rînâuri cititorii vor putea vedea cît 
„de încurcat şi de neâesluşit este cuvîntul pesimism. 
Noi am primi înţelesul al doilea, dar fără a-l duce pi- 
nä la extrem. Rai 

Hehotărîrea cuvîntului e întîia pricină care ne-a 
făcut să-l înlocuin prin altul mai limpede, mai deslu- 
„git. A doua pricină pentru care l-am înlăturat, este 
înțelesul ce a căpătat acest cuvînt din pricina pesiniş- 
tilor de contrabandă de tagma celui de la Soleni şi des- 
pre care am vorbit în articolul âin urmă? ; din pricina 
acestora, vorba pesimism va ajunge în curînă o batjocu- 
ră, deşi chestiunea despre care vorbim acuma e un lucru 
„serios, serios şi trist. Iată de ce ne-am hotărît să 


z 1 4 7 
Acest Hegesias, filozof pesimist al Greciei, filogo- 
fu şi artistul duzerei nimicaiciei vie 11, a avut 
re asupra vremei sale, înctt regele Pto- 
1omeu a fost silit să închidă şcoala pontra a stăvili 


Plâpgitea sinuciderei care cuprinsese pe gcolari 


Ti nr.4 (n.a.), (E vorba de Pesi- 
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întrebuinţăn cuvintul decepţionism care, deşi na are în- 
„alea apă do larg ca posiutemul, jămuregte mai bine ce 

vata să vi.cein, Stea co vroin ai vorbim cu cititorii 
nogtri, 

DRE deoepţiLorităn ort pesimism, cuvîntul ma are 
aşa de mare Tasëmätateaş de căpetenie este pricina aces- 
tui decepţioni: De- unde purcede el? Caro e pricina 
strigătelor, de darere, a deznăâejâei, a decepţiunei ce 
așracţeri zează literatura roastră contemporană, care 
şi-a găsit răauneţ în. Eminescu, Delavrancea, Vlakuţă 
gi-a o mulţime din soriitorii noştri, în cei cari au ce- 
va. talent precum gi în cei cari sunt cu totul lipsiţi? 
Aceasta nu poate fi o întîmplare. Intînplare za. poate 
fi cina e vorba de întreaga mişcare literară a unei ge- 

_neraţii. Oare înriurirea unui singur om, e vorba de Emi- 
nescu, să fi împins literatura noastră contemporană în 
acest decepţionian, după cum zic unii? Mai întîi, aci 
naşte acesaşi întrebare pe care o fac ateigtii teişti- 
lor: "Dacă nu e Dumnezeu - zic teiştii - atunci cine a 
făcut lunea?" "Dacă Dumnezeu a făcut-o - răspund ateiş- 
tii prin altă întrebare - apoi pe Dumnezeu cine l-a fă- 
cut?" Această întrebare o putem face noi celor cari a- 
tzibuie lui Eminescu decepţionismul literaturii noastre. 
Dacă pricina curentului decepţionist care bîntuie lite- 
Tatura noastră este înrîurirea decepţionatului Eminescu, 
apoi. care e pricina decepţionisnului la acest seriitor? 
Să tie oare pornirile-i. fireşti? Bine. Dar atunci cum 
ar putea să prindă rădăcini, să se dezvolte în societa- 
tea noastră, să ne coplegească literatura, dacă mijlo- 
cul social, împrejurările sociale nu i-ar fi prielnice? 
Dacă mijlocul social, împrejurările sociale nu i-ar fi 
prielnice, decepţionismul nu ar putea să se dezvolte în 
vara noastră, cun nu se poate dezvolta o plantă tropica- 
1ă strămutată în ghețurile Siberiei, Urmează deci că 
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trebuie să căutăn aiurea, trebuie Bë căutăm mai adîine 
pricina acestui fenomen. 

Alții sacot că aecepţianiemul în literatura noa8- 
trä e pricinuit de înriurirea apusemă, de înrînrirea 
literaturii europene. După dingti pricina decepţionia- 
mulni ar fi că ne-a molipsit boala de care suferă vea- 
cul nostru, àe care e covirşită literatura europeariă ; 
după dînşii plânsul poeţilor noştri nu e cu hohot, al 
deznădejde! făr! de margini, al blestemului împotriva 
vieţei, blestem care a răsunat în Europa prin gura unui 
leopardi, unui Byron; iar melancolia poeţilor noştri 
este xăsunetul adîncei melancolii a lui Alfred de Mus- 
Bet ori a lui Henri Heine. Acest răspuns, deşi mult mai 
adînc decît întîiul, totuşi nu ne mulţumeşte căci, ca 
și cel dintîi, el împinge întrebarea mai departe, fără 
a ne da un răspuns convingător. Dacă decepţionienul în 
literatura noastră e pricinuit de literatura decepţio- 
mistă a Apusului, apoi care e pricina acestui curent 
european? Și fără de aceasta, dacă. decepţionisnul lite- 
raturei noastre contemporane este produs sub înrîuri- 
res străinătăţei, de ce nu a înriurit aceasta asupra 
unei literaturi mai întinse decît a noastră, asupra li- 
teraturei părinţilor noştri? De ce nu dăm peste aceesşi 
aâîncă durere, aceeaşi deznădejăe, acelaşi decepţionism 
în scrierile lui Alecsanări, Bolintineanu, Mureşan, 
Cîrlove, Rosetti, C.Negruzzi etca, ete.? 

( Chestia e importantă gi, după cum veden, toate 
răspunBurile ce ni se dau sunt departe ce a arăta ade- 
văzata pricină a decepționianului în literatura noas- 
tri. Pentru a o găsi, aă ne intoarcem cătră Europa apu- 

Senk şi să întrebăn pe criticii ei; unde găsesc, de un- 
de socot ei că purcede acest trist fenomen, boala a=- 
ceasta & veacului, după cum s-au obicinuit a ọ numi a- 
ARRS In Europa däm peste o ) literatură întreagă “Sa 
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această privinţă, peste o grămadă de răspuneuri, unele 
„mai de duh decit altele, şi ne-ar trebui un articol în- 
„_treg numai pentru a le îngira, Insă cea mai mare parte 
din răspunsuri sunt departe de a fi îndestulătoare şi 
chiar cele mai bune nu ne pot mulămi decît în parte, 
“Pricina decepţionismului în societate şi literatură 
este pierderea religiei gi a credinţei; lumea mai înain- 
te a fost naivă, dacă vreţi - ne zic apostolii trecutu- 
lui = dar a avut credinţele ei, credea în basme, în vre- 
mea de apoi, în rai şi îngeri; acuma însă ptiinţele po- 
zitive i-au răpit aceste credinţi naive, dar cari liniş- 
teau, şi nu i-au dat nimic în schimb. Dar omenirea nu 
poate, ca un simplu muritor, să trăiască fără credinţă 
„gi de aici porneşte decepţionismul ori pesimismul: a- 
ceasta e pricina boalei veacului”, Alţii învinovăţesc 

ba filozofia metafizică, ba pe cea pozitivistă, "Filo- 
zofia metafizică - zic unii - a ridicat pe om sus de 
tot, i-a făgăduit dezlegarea tuturor vecinicelor şi ne- 
dezlegatelor întrebări şi a sfîrşit prin fraze goale şi 
deșerte". "Ştiinţele pozitive - zic alţii - filozofia 
pozitivistă, deschid înaintea omului largi orizonturi 

şi în acelaşi timp îi zic: iată pînă unde vei merge, 
iată hotarul cunoştinţelor tale; deşartă-ţi va fi truda 
de vei cerca să afli absolutul, el e în afară de cunoş- 
tinţile omeneşti. Filozofia modernă a descurajat spiri- 
tele, ea este pricina decepţionismului veacului.” De- 
„Bocraţia modernă =- zic alţii - a aţiţat rîvnele şi am- 


_ Dâiile fără a putea mlțămi, ea este pricina deceptio- 


nismului", i 


PR pai EE e senin, e E E, în, ai: în E A Di TESE e 


-In adevăr, ce vrolm să ştim nol? Pricina ori pri- 
cinele decepţioniemului veacului nostru, pricina ori 
pricinele boalai veacului, 


Sk vedem ce răspuns găsim întrebărei noastre, - 


(E Scanned with OKEN Scanner 


Pag 


insit: "Derocretia statarni.cită aţiţa rivnele gi ambi- 
şiile noastre, fără a le îndentula”. Aşadar denocratii.a 
e pricina, “Filozofia ce se înteneiase sorea pofta de 
= desvăli cele ce ru cunoașten, dar pici ea m sé mal- 
țămes". Aşadar filozofia e pricina. Deci avem douš, pri- 


ini. 

*Dleveianul suferea de slăbiciune şi soia 
ce inăoieli". Din aceste două pricini ale decepţionis- 
mului fiecare își are un cîmp deosebit: democraţia e 
pricina decepţionienului între plebeieni cari sufereau 
de slăbiciunea lor; filozofia e pricina decepţionisnu- 
3ui la oameni culţi, la aristocrația intelectuală, Mai 
jos însă nu mai e vorba nici de democraţie; iar prici- 
ne e că am urmat simţurilor şi pornirilor noastre, 
ne-am luat după poeţii gi revelatorii cari ne-au făcut 
sceptici, decepţionişti, Dar puţin mai jos ni se zice: 
*Piebeianul ce şi scepticul erau atingi de o melanco- 
lie pripită şi, ofiliţi de o experienţă timpurie, îşi 
dăruiau dragostea şi simpatia poeților cari ziceau că 
fericirea nu este cu putință..." etc, Cari din doi a 
făcut pe celălalt sceptic, decepţionist: noi pe poeţi, 
ori poeții pe noi? Și dacă trecem de la pricinele boa- 
lei la leacul sfätuit, nu vom fi mai luminați. Leecul 
împotriva boalei veacului e ştiinţa: "Schimbarea iðei- 
lor cu vremea schimbă totul şi lumina spiritului produ- 
ce seninătatea inimei!" l 

Știința? Dar cum se face atunci, cum de m vede 
că avem o puternică dezminţire a acestei păreri în fap- 


tul că pesimiamul modern german, extrema manifestare a - 


bolet veacului, e răspîndită de unii din cei mai mari 
„oameni de știință, de somităţi ştiinţifice ca Schopen- 
hauer, Hartmann,  Bahnsen etc.? Cum se face că pesimis- 
mal bărbaţilor budigti. găseşte formulatori, apostoli, 
tovarăşi printre cei mai mari oameni de ştiinţă? Com- 
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bătînd pesimismul, Taine zice; "Omul este un product ca 
orice alt lucru", Domnul Taine poate să creadă că asta 
e foarte măgulitor, dar eigur că pëbimigtii nu vor fi 
de părerea sa. "Hodesăvizrgirea-l înnăscută = adică a 
omului - e normală ca gi închircirea cânstantă a stemi- 
nei unor flori”. Și asta o fi socotind Taine că e o min- 
giiere, dar sigur că ea nu va mîngiia pe pesinigti,căci 
tocmai înţr-aceasta văd ei unul âin argumentele lor 
pentru formula "viaţa e pricina relelor”, "Cine se va 
xrăscula împotriva legilor fireşti alei naturei?” "Cine 
'va ridica glasul împotriva geometriei vieţii?" întrea- 
bă Taine, Apoi tocmai pesimiştii ridică glasul, bleste- 
mă natura. Şi prin semne de exclamaţie nu se lămuresc, 
nici nu se arată pricinele, 

Gregala- lui Taine, ca a mai tuturor criticilor 
cari au vorbit despre boala veacului, despre pricinele 
şi vindecarea ei, este că dă drept pricinele boalei 
chipurile :sub cari se arată, efectele şi împrejurările 
ce o însoțesc, Pentru a lămuri şi a limpezi cugetarea 
noastră, vom lua un exemplu, Să ne închipuim un om greu 
bolnav de nervi, Toate lucrurile îi vor părea acestui 
om rele, proaste şi greşite; masa îi va părea strîmb 
pusă, patul şonţit, perdelele într-o parte, zîmbetul 
slugei îi va părea batjocoritor şi toate acestea Îl vor 
neliniști, îl vor supăra, Îl vor face să strige gi să 
blesteme. Să ne inchipuim acuma că am vroi să cunoag- 
tem pricina boalei: "A! pricina boalei? = ni se va răs- 
punde ~ pricina boalei e vădită, pricina bòalei este 
masa, perdeaua, patul, cîmbetul slugei". Dar toate a- 
cestea arati numai că omul e bolnav; căci dacă ar fi 
sănătos, acecaşi masă, aceeaşi perdea, acelaşi pat nu 
l-ar supăra, iar sîmbetul inta: poate chiar l-ar în- 
veseli, 


Ceea ce se pare deslugit sfna vorbim de un sin- 
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gar or bolnav, e mult mai încurcat cînd e vorba de o 
societate hainavă; greşgula însă e aceeaşi. Dacă vreo 
speculație filozofică. migcă dureros inima omenească, 
împrăștie melancolia, dezridejdea într-o gocietate, as- 
ta înseamnă că societatea era bolnavă mai Înainte. 

Să ajungem la veacul trecut şi mai ales la a ĉo- 
ug-i jumztate. Această epocă e de mare înseunătate în 
istoria omenirei. 0 întocmire socială care dura de sute 
de ani mergea spre pieire şi în locu-i trebuia să se 
aicătuiască alta. Intocmirea feudală, cu clasa magnați- 
lot, cu servii, cu monopolurile-i de tot felul, cu gro- 
zava-i neegalitare politică gi grozavelei-i nedreptăţi, 
cu siluirile-i, cu bestialitatea şi disprețul de viaţă, 
onoarea şi averea oamenilor cari nu făceau parte din 
clasa stăpinitoare, mergea spre pieire. Tot ce-a fost 
ma! cinstit, mei inteligent în acea societate, tot ce-a 
fost mai umanitar, mai altruist, mai îndrăzneţ, şi-a 
dat mîna şi-a dat lovitura de moarte grozavului gi bä- 
trînului feudalism. In presimţirea izbînzei toţi erau 
veseli, plini de speranţe năreţe. Și cum nu erau să 
fie veseli? Ei, cari alcătuiau întocmirea viitoare, 
burghezimea, clasa care trebuia să întemeieze noua sta- 
re àe lucruri, care trebuia să vie într-un chip atît 
de atrăgător, atit de frumos; ideologii gi utopigştii 
lor făgăduiau: că în loc de neîntrerupte războaie va 
„domni vecinică pace; în loc de sărăcie, bogăţie; în 
locul grozavei. nedreptăţi, justiţia; în locul siluiri- 
lor de tot felul, întreaga şi nenărginita Jitertate; 
în locul neegalităţei, dreapta egalitate; în locul u- 
zei şi al dispreţului. dintre oameni, iubirea frăţească: 
libertate, egalitate, raternitate! 

Şi aceste vorbe erau crezute, căci 1asologii şi 
utopiştii burghezimai erau sinceri, credeau tot ce gi- 
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ceau, cùm credea chiar gi cea mai mare parte a bazghe- 
giele şi cun putea poporul să na i oe îmcreată, văzin- 
d-o atit de stărultoare, atît de îndrăzneață, atît do 
devotată, atît de umanitară gi atît de mărininoasă? Da- 
pă revoluţia cea maro, burghozinea, care ora de mult 
clasa stăpinitoare de fapt, ajunge stăpînitoare gi de 
drept. Ba a căpătat dreptul de a preface aocietatoa ĉu- 
pă cun vroia, de a o preface după chipul gi asemănarea 
sa. Și în adevăr, ea a prefăcut=o atit de mult după chi- 
pul şi asemănarea sa, încît mare a fost deosebirea din- 
tre cele ce s-au împlinit gi cele ce se aşteaptau, Chiar 
la începutul domniei burgheze, în loc de vecinica pace, 
s-a început lungul, grozavul război, nesfirgitul măcel 
sub Napoleon I; aceste măceluri au secerat toată tins- 
rimea, toată inteligenţa, toată floarea societăşei eu- 
ropene; aceste nesfîrgite războaie au ruinat Europa 
econoniceşte,. 

ȘI dacă s-a pus capăt vărsărilor de sînge cînă 
marele zăzboinic a fost trimis la Sf.Elena, îndrepta- 
tu-s-au oare lucrurile? Ta, dimpotrivă, ele au mers gi 
mai rău. Sfînta triplă alianţă a strîns în hidoaselei=-i 
brațe, a încătuşat toată Europa şi o reacțiune puterni- 
că, neagră şi mîrgavă s-a lăit pe bătrinul continent, 

- Acestea au fost împrejurările politice în-urma victo- 
riei burgheze. l ; i 

Să vedem acum gi pe cele economice.. In adevăr, 
după înfrîngerea lui Napoleon I, acestea s-au îndreptat, 
“bogăţia națională a început a creşte puternic, dar cui 
au folosit aceste bogății? Elo se strîngeau şi se 
„strâng în mîna burgheziei, țărănimea e expropriată de 
pămînturile strămogegti. pe cari le stropiae cu sudoa- 
„ea gi sîngele ei gi ajunge proletară; proletar ajunge 
muncitorul meseriaş, ca şi. ţăranul, In locul bogăției 
„ Zăgăduite, sărăcia gi nesiguranța vieţei, Nai mică e. 

` 0da+49/1980 Faso, 15 
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deosebirea dintre măreţul Apollon şi acizboaul Silen, 
ecit dintre societatea făgăâuită de ntopigtii burghe- 
ziei gi cea întemeiată în adevăr, In doc de dreptate, 
obijăutrea săracilor gi color miei; în loc de linigpte 
şi pace, un război sîngeris care go urmează în sirul B9- 
cietăţei sub forma liberei concurenţi; în locul egalită= 
şei, 0 groaznică neegalitate economică, nenai pomenită 
pe pămînt. In locul libertăţei, o crudă robie econori- 
că: minele întunecoase, fabricele firă aer, nesiguzenţa 
silei de nîne. Da, burghezia a prefăcut societatea după 
chipul şi aBemănarea sa; iubirea e narfă; familia, gbe- 
şeft; cinstea, morale, idealurile măzeţe n-au nici un 
rost. Toate sunt fleacuri, banil să trăiască; benul es- 
te ideal, banul religie, banul seu, şi pîntecosul burtă- 
vezăe proorocul său. Şi-n faţa acestor mizerii,noi, cei 
espre cari vorbegte Taine, noi, toţi sărnanii, Benoro- 
eiții, obijduiţii; noi, ceri în mijlocul scufundărei, 
în nimicirea şi vînzarea conștiinţeler, an păstrat i- 
dealuri nai înalte, conştiinţa nevînâută, ne stringean 
în jurul poeţilor pătrunşi de decepţie şi če suferinţă, 
şi. poeţii ne ziceau: "o.o Fericire pu poţi avea, adevăr 
pa poţi: efla, societatea e rău înghebaţă e..." Cum aduni 
razele soarelui într-o lentilă ca să poţi arde şi aprir- 
de, tot aşa suferințele, decepiioniamul, nenorocirile 
şi revoltele noastre împotriva mizeriei vieţai se adună, 
se înjgheabă în inima poeților, o umplu gi apoi se rs- 
varsă în afară în sublime strigări de revoltă, de dure- 
re, de suferinţă şi deznădejde. Pricina decepţionismu- 


nos ecepţionismul: a obîâzgi 
Bunt ile 8o ă Ă cina bo 
let veacului e starea patologică a civilizației burghe- 


Ss Dar, sice-vor unii, societatea burghesă, cu toa- 
te ticălogşiile ei, totuşi, e mai bună decît societatea 
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îswdală. Aşa este, dar cei ce aşteptau cu totul altă 80o- 
cietate, nu făceau comparaţie între cea trecută şi asta 
de acuma, ci Între sociştatea întemeiată şi cea aștepta- 
tül «o. Iată de ce au suferit atîta. Noi suferim cînd 
dă peste noi ọ nenorocire şi suferinţa noastră creşte 
cînd nenorocirea este neprevăzută, neașteptată; dar cît 
de groaznică, cu cît mai mare e suferinţa cînd te ag- 
teptai la altceva, cînd erai sigur de fericire? 

"Societatea feudală a fost şi mai rea”. Prea bine, 
aceasta poate mîngîia pe un filozof, pe un sociolog,dar 
nu mângiie pe cei ce sufăr. Nu cumva veţi crede că voi 
suferi mai puţin de foame, dacă mi se va dovedi că mo- 
şii, şi strămoşii mei nu mâncau nici cît mine? 

Nu ştiu dacă poeţii au priceput deplin adevărata 
pricină a nenorocirii omeneşti, pricina durerilor noas- 
tre, dar, de bună seamă, marea lor inimă a simţit-o. Ne 
pare rău că nu putem analiza acum genialele scrieri ale 

“mulţinei de poeţi. cari au umplut veacul cu gemetele lor; 
aceasta vom face-o altă dată. 
(p.95-107) 


1. GOLDMANN, Sociologia literaturii (E.P., 1972) 


I 

Cea mai grosolană şi, totuşi, cea mai răspîndită 
neînțelegere pe care am vrea 5-0 semnalăn este aceea 
care confundă materialismul dialectic cu teoriile lui 
Taine şi care atribuie materialismului dialectic expli- 
carea operei prin biografia autorului. şi prin Nadia: 
social în care acesta a trăit, 

Cu greu se poate imagina o idee nai străină de 
Materiali em) dialectic, Fără a concepe gindirea filo- 
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zofică pi creaţia literară ca entităţi metafizice, ae- 
parate de restul vieţii economice şi sociale, nu este 
mai puţin evident că libertatea acriitozului gi a gin- 
di torului este mult mei mare, legăturile lui cu viaţa 
socială mult mei mediate g. mai complexe, logica inter- 
nă a operei lui mult mai autonomă decît a putut să aê- 
mită vreodată un sociologiem abstract şi mecaniciste 

Pentru materialismul istorie, elementul esențial 
în studiul creației literare resi în faptul că lite- 
ratura şi filozofia sînt, pe planuri diferite, expresii 
lumii nu sînt fapte ipâiviânale, ci fapte sociale. 

U viziune asupra lumii- este un punct de vedere 
coerent gi unitar asupra ansamblului realității. Or, 
gincirea indivizilor - cu cîteva excepţii - este arare- 
ori coerentă şi unitară. Supusă unei infinităţi de in- 
Zluenţe, auferinâ acţiunea nu numai a mediilor celor 
ma: diverse, dar și a constituţiei fiziologice în sen- 
sul cel mai larg, gîncirea şi modul de a simţi ale in- 
divizilor se apropie întotâeauna mai mult sau mai puţin 
âe o anumită coerenţă, dar n-o ating decît în mod ex- 
cepţional, De aceea se poate foarte bine să eriste creş- 
tini marziști, romantici cărora să le placă trageđiile 
lui Racine, democrați care au prejudecăţi rasiste ete. 
Der nu există o adevărată filozofie sau o artă verita- 
bilă care să fie în acelaşi timp creştină şi imenentă, 
clasică şi romantică, umanistă şi rasistăe 

Dar atunci, ni se va obiecta, viziunea asupra lu- 
mii devine o entitate metafizică şi abstractă! Nicide- 
cum. Ea este sistemul de gindire care, în anumite con- 
iii impune unui grup de oameni ce se găsesc in sique- 
ii economice şi sociale analoge, adică anumitor Sme 
sociale, 

Puţini inăivăzs realizează. acest integral taera, 


¿ 
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der fiecare Tl resliveasă mal mult sau mai puţin gi fn- 
tr-o măsusă suficientă pentru a evastitui o comunitate 
de continente, de gindire pi de acţiune care-i, apropie 
pe aceşti oameni gisi opune celorlalte clase sociale, 

Filosofii gi acriitorii gîndesc nau sint această 
viziune până la ultimele ei. consecinţe gi o exprimă, ca 
ajutorul limbajului, pe planul conceptual sau sensibil. 

Or, pentru aceasta trebuie ca ea că eziste sau 
el: puţin să fie pe cale de a se nagte; Car mediul go- 
cial în care ea se dezvoltă, clasa socială pe care o 
"exprimă nu sînt neapărat acelea în care seriitorul san 
filozoful şi-au petrecut tinerețea sau o mare parte din 
- Rxdtă, fără îndoială, o mare probabilitate ca 
gîindirea seriitorului să fie influenţată ĉe mediul cu 
care a fost în contact imeâiat; această influenţă poate 
fi însă multiplă: adaptare, dar pi reacţie de refus şi 
ĉe revoltă, sau sintezë a ideilor existente în acest me» 
ātu cu altele provenind din alte meâii etes 

Influența. mediului imediat mai poate fi contraca- 
rată gi chiar depăşită de. acesa a ideologiilor îndapăz- 
tate în timp şi în spaţiu, 
i ale „Oricun, este vorba de un fenomen extrem de com- 
plez, imposibil de redus la 0 schemă mecanică. 
`. | Bogzafia poate avea o mare importanţă, şi isto- 

zioul literar trebuie 8-0 examineze întotdeauna cu mle 


d 


4ă grijă pentru a vedea, în fiecare caz în parte, infor- 
„maiile gi “explicaţiile ps caro i le-ar putea furnisa. 
„Dar nu trebuia să uite niciodată că atunci cînd este 
Yorba. de o analiză mai, aprofundată, ca nu este decît 
„mn factor parţial gi secundar, esențialul fiind rapor- 
„tul între operă, yi viniunile asupra lunii care cores- 
pun anumitor clase sociale, 


Trebuie să adingăn că, la fel ca: orice factor 
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complex, această acţiune a mediului asupra operei capă- 
tă pentru studiul ştiinţifice un aspect statistic gi de- 
sine cu atît mai evidenţă cu cît este vorba nu àe un , 
caz individual, ci de un număr mare de indivizi, de un 
curent literar sau filozofic. Astfel, marele numâr de 
oameni aparţinind stării a treia în literatura zealia- 
tă în Franța àe la Villon şi Rabelais pînă la Moliăre, 
Diderot şi Voltaire; şi, în schimb, marele număr de ro- 
antici provenind din mica nobilime (Chateaubriand, 
Vigny, lusset, Lamartine) este, fără îndoială, semnifi- 
cativ. Tot astfel, prezența unor oameni originari din 
meciul magistraturii în jurul Port-Royal-ului (mai ales 
cei âoi teoreticieni Arnauld şi Pascal, ca şi poetul 
Racine). Căci, în ansamblu, un mod de'a gînâi şi de a 
simți există, desigur, mai ales la membrii acelor gru- 
puri sociale cărora acest mod le corespunde, dar indi- 
vidul este o fiinţă prea complexă, funcţiile lui în an- 
semblul vieţii sociale prea multiple, mediaţiile între 
gîndirea sa şi realitatea economică prea numeroase şi 
variate pentru a-l putea reduce la schema sărăciţă a 
unei sociologii mecanice şi simpliste. 


“TI 
l Am început prin a sublinia pericolul àe a supra- 
estima importanța biografiei în explicarea sociologică 
a operei; nu este mai puţin important să reamintim că 
această explicaţie nu este pentru istoricul materialist 


decit o parte a sarcinii sale și nu poate veni decît la 


sfirşitul muncii sale ca încoronare a unui lung efort 
prealabil; căci, înainte de a căuta raporturile între 
O Operă. literară şi clasele sociale din perioada când 
a fost ecrisi, trebuie s-o înţeleagă în semnificaţia ei 
proprie Şi 8-0 judece pe plan estetic, ca univers con- 


cret de fiinţe şi lucruri create de. scriitor, care ne 
vorbeşte prin ea. . 
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Or, şi aici intilnim acolegi pericol de supraesti- 
mare a importanței aexrâil.toralul pentru înţelegerea ope- 
reloz sale. Ia o primă aborlare pare atrăgătoare ideea 
că satorul cunoaşte mal bino ca oricine semnificatia şi 
valoarea soriorilor lui şi că toate comentariile po ca- 
ze le-a putut face direct sau indirect (mărturii, discu- 
ţii, soripori) constituie cea mai bună cale àe a parve- 
zi la înţelegerea lore 

Aceasta este o ipoteză care, în unele cazuri, se 
dovedeşte exactă, dar care, departe da a fi un adevăr 
Bensral gi necesar, constituie prea adeseori o simpli fi- 
care periculoasă, 

Opera literază este, cun sn Spus, expresia unei 
Viziuni asupra lumii, a unui mod de a vedea gi de a sim- 
ţi un univers concret de fiinţe gi de lueruri, iar seri- 
itorul este cel care găseşte o formë adecvată pentra a 
crea şi exprima acest univers, E posibil însă să eriste 
un decalaj mai mare sau mai mic între intenţiile con- 

ptiente, ideile filozofice, literare sau politice ale 
Beziitoralui, gi maniera în care el vede şi simte uni- 
versul pe care-l creează. 

In acest caz, orice victorie a iatenţiilor con- 
ştiente va fi fatelă operei, a cărei valoare estetică 
va depinde de măsura în care ea exprimă, în ciuda gi fm- 
potriva intenţiilor gi convingerilor congtients ale æu- 
“tozului ei, modul în care acesta aimbe gl vodo înțroaâe- 
văr pezsonajele palos 
Există example calabre: e cara, legitiniat 
gi zeacţionaz, a descria mai bine ca oricine viciile 
unei. aristocrat gl ale unei monarhii în declin. Dan- 
te, animat do idealul uant imperiu universal yi. modice- 
val şi a cărni operă Atta deja vistunen individualis- 
tă a Benagtorii, 


Dar cazurile cole mal interesante pentru istoricul 
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şi criticul literar sînt acelea ale scriitorilor la ce- 
re doar anumite lucrări gi chiar anumite părţi din lu- 
crări prezintă acest decalaj. Atunci, prin analiza imp- 
nentă a lucrării, se pot dezvălui compromisurile cu for- 
țele exterioare şi separarua acestora de cesa ce este 
creație şi viziune autentică a scriitorulai, Vom menţto- 
na doar un exemplu griitor: cele puse gi cele scrise 

de Goethe asupra Revoluţiei franceze. Unele din esolaza- 
ţiile lui, devenite celebre, sînt favorabile revoluţiei, 
de cele mai multe ori însă, el ia poziţie împotriva et. 
In opera lui poetică întîlnim aceeaşi dualitate, dar aci 
valoarea literară a lucrărilor permite cu uşurinţă dis- 
criminarea. Cînd Goethe scrie împotriva revoluției fran- 
ceze el creează trei piese obacure gi fără circulaţie: 
Fiica naturală, Cetăţeanul general şi Enervaţii. Atunci 
cînă ia poziţie pentru forţele revoluţionare, scrie cee 
le ouă capodopere ale literaturii universale care sînt 
Faust şi Pandora. 

In toate aceste cazuri, sarcina istoricului ĉia- 
lectician este de a desprinde, printr-o analiză esteti- 
că imanentă, semnificaţia obiectivă a operei, semnifica- 
ție pe care poate încerca, după aceea, 8-0 pună în le 
gătură cu factorii economici, Bociali gi culturali ai 
epocii, t 

Cît priveşte intențiile şi gînâirea congtiaată a 
seriitorului, nu trebuie să li se nege orice importan- 
tă. Istoricul trebuie să le considere cu atenţie şi să 
vadă ce îi pot ele furniza în fiecare caz particular 
pentru a-l ajuta să înţeleagă opera, dar fără a avea 
prejudecata că posedă un instrument privilegiat gi cu 
atît mai puţin un instrument universal valabile 

Valoarea estetică rămîne întotâeauna criteriul 
fundamental atît pentru semnificația obiectivă a operai 
studiate, cât şi pentru valoarea mărturiilor conştiente 


ai 
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ale scriitorului, 
III 
| Aşadar, biografia autorului nu este un element 
esenţial pentru explicarea operei, cunoaşterea gînâirii 
şi intenţiilor lui nu constituie un element esenţial 
pentru Înțelegerea acesteia. Cu cît opera este mai im- 
portantă, cu atît este mai vie şi cu atît mai mult este 
înţeleasă prin ea însăgi. gi cu atît mai bine poate fi 
explicati direct prin analiza gîndirii diferitelor cla- 
se sociale» i 
Insemnă că trebuie să negăm funcţia individului 
în creaţia literară em filozofică? Desigur că. nu Hu 
mai că această funcţie, ca orice realitate, este dialec- 
tică, gi trebuie să căutăm să o înțelegem ca atare. 
Nimeni nu se gândeşte să nege că producţiile lite- 
rare şi filozofice sînt opera autorului lor; numai că 
ele su logica lor proprie şi nu sînt creaţii arbitrare. 
Există o coerenţă internă a unui ansamblu de fiinţe vii 
într-o operă literară; această coerenţă face ca ele să 
constituie totalităţi ale căror părţi pot fi înţelese 
ana prin alta gi mai ales prin structura ansamblului. 
Astfel, pe de o parte, cu cît opera este mai mare, 
cu atît este mai personală, căci numai o individualita- 
te excepţional de bogată şi de puternică poate să gin- 
dească sau să trăiască pînă la ultimele consecințe o vi- 
ziune asupra universului, altfel este încă în curs de 
a se constitui gi de-abia s-a conturat în conştiinţa 
grupului social. Dar, pe de altă parte, cu cît opera 
Bte expresia unui ginditox sau a unui scriitor de ge- 
niu, cu atît mai bine este înţeleasă prin ea însăşi, 
fără a fi nevoie ca istoricul să recurgă la biografie 
sau la intențiile creatorului. Personalitatea cea mai 
puternică este aceea care se identifică cel mai bine 
cu viaţa spiritului, adică cu forțele esențiale ale 
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conştiinţei sociale în ce are aceasta activ gi creator. 
Pi, Gimpotrivă, atunci cind trebuie să înțelegem gi să 
explicàn inconseevenţale pi slăbiciunile unei opere, ne 
vaden adeseori obligaţi eğ recurgem le individualitatea 
scriitorului și la cireunstanţele exterioare ale vieţii 
luis 

Astfel, o serie întreagă de jocuri alegorice la 
Goethe fără mare valoare literară, gi chiar unele din- 
tre cele mai slabe pasaje din Faust, partea a doua, se 
explică prin obligaţiile lui mondene la Curtea de la 
Weimar, Dar numai atunci cînd Goethe m mai e la prep- 
ria sa înălţime, ministrul de la Weimar se face simţit 
în opera lui. 

Departe deci de a opune individul societăţii, va 
lorile spirituale vieţii sociale, realitatea se prezin= 
tă exact invers, Atunci cînd ating formele lor cele mai 
înalte, adică atunci cînd viaţa socială atinge maximum 
„de intensitate şi de forţă creatoare, iar individul a- 
tinge culmea geniului creator, atunci viaţa socială gi 
individul se confuniă, şi lucrul acesta se întîmplă 
atît în domeniul literar, cît gi în cel filozofic, re- 
ligios gi politic, Cum să-l separi pe Racine sau pe Pas- 
cal de Port-Royal, pe Münzer de războiul țărănesc, pe 
lather de reforma prinților, pe Napoleon de imperiu şi ` 
de lupta între revoluţia franceză şi vechiul regim? Și, 
dimpotrivă, atunci cînd se ajunge la forme inferioare, 
cind comunitatea devine colectivitate, fervoarea = ins- 
tituţie, cînd individul se sărăceşte şi se singulsri- 
‘veaz, atunci opoziţia se adînceşte. Dar în istoria 
Anania literare aven atunci din 'ce în ce mai malt 


AIE e 0 


pe Sit, Jer din ce în ce mai, putin istoria filogo- 
Mici ü 33, Teratak. 
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¿ze eu gerieri care pot încă interesa foarte mult 
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` Una din problemele cele mai dezbătute în litera- 
tura estetică este aceea a artei pentru artă şi a artei 
cu tendinţă. Și în această problemă sarcina cea mai ur- 
gentă ni se pare a fi formularea clară a tezelor mate- 
rialismului dialectice, căci, prea adesea, criticii lui 
se cred apărătorii "adevăratelor valori estetice”, dar 
tot prea adesea, conştient sau inconştient, partizanii 
lui cer gînditorului şi artistului să se supună întru 
totul nevoilor gi drumurilor sinuoase ale acţiunii coti- 
diene, să le considere absolute şi să-şi transforme ast- 
fel filozofia y arta în simpze ei ud de propagan- 
aă. : 

Or, ambele poziţii sînt în AEF false şi nu 
constituie decît cele două feţe opuse ale uneia şi ace- 
leiaşi meâalii, căci ambele implică o eroare absolut 
contrară oricărei estetici dialectice: separarea formei 
de conţinut, In realitate: 

1) nu este adevărat că arta rezidă într-o formă 
independentă ae conţinut Sau care şi-ar putea pierde ri- 
goarea şi puritatea printr-o prea mare apropiere de via- 
ţa reală şi de luptele sociale, dar 

2) nu e adevărat nici că sm putea aprecia valoa- 
rea unei opere literare. prin conținutul ei în numele 
anumitor doctrine sau anumitor norme conceptuale. Ar- 
tistul nu copiază realitatea şi nu predă adevăruri. El 
creează fiinţe si lucruri care constituie un univers 
mai mult sau nai puţin vast şi unificat, t 

; Acest univers, desigur, trebuie să aibă o anumi 
coerentă pi o anumită logică internă şi este privit al 
tr-o anumită perspectivă; poate să fie fantastic ca în 
basme; totuşi, anumite postulate odată admise, el are 
legile lui etriote, care decid dacă un om poate trăi în 

"el sau nu. Hamlet sau Fedra ar fi imposibili într-un 
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basm. Nici chiar arta naturalietă nu copiază realita- 
“tea, ci creează fiinţe care trăiesc într-un univers a- 
senănător cu acela al vieții nostre cotidiene, 

In ceea ce privegte perspectiva în care arttetal 
îşi scrie opera, ea este determinată de viziunea lui 
asupra lumii şi, în măsura în care acensta este aristo- 
cratică,;, burghesă sau proletară, arta lui va fi aribit=- 
cratică, burgheză sau proletară, Dar aceasta na nomat 
că nu implică, dar chiar exclude orice intenţie COBCEDa + 
tuală de gidacticism sau de propagandă, Căci. intentia 
conceptuală distruge. caracterul viu gi real al fiinţe» 
lor şi lucrurilor, face din ele abstracții, şi ceea ce 
ar putea fi un foarte bun articol de ziar, un excelent 
tratat de teologie sau chiar un bun eseu filozofic ĉe- 
vine în mod necesar pictură proastă sau literatură 
` proastă. Arta proletară,ăe exemplu, este aceea care-şi 
vede creaţiile cu ochii unui muncitor revoluţionar, şi 
nu aceea care vrea să dovedească justeţea doctrinei 30- 
'cialiste bau comuniste; arta burgheză este aceea care 
creează o lume avînd o` anumită înfăţişare, o anunită 
structură, gi nu aceea: saca od Dope să apere. erai 
nea socialë existentă, - ..:: ve 


TM năruil Sense uces prias: acest ai n. no- 
dul ine ti Pi atol Saci agata: : 


> “Aceeaşi duatitate- separă. torneo, de arrora 
Aci opoziţia este între imagine: gi. semnificaţie, „Una 
creează imaginile,- -cealaltă semnificaţiile; pentru. una 

a nu există- decit'iucruri, pentru cealaltă doar. raportu- 

: 3 rile dintre‘ lucrori, -doar concepte şi valori. Poezia 
“aa cunoaşțe” mitic care să.fie dincolo, de lucruri, pen- 
tzu ea: fiecare lueru e. serios, unde şi incomparabil, 

- De. aceea ea nu: Sunoagte: nici: probleme, Nu se pun. pro- 


bleme’ în legătură -cu merarile, ci numai. cu. O i 
dintre ele", 
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An asistat Ja o conferinţă a aceluiași Georg Iu- 
kacs despre Tolstoi, pe care-l caracteriza drept "sorii- 
tor țăran“; un ascultător a protestat cu vehemenţă îm- 
potriva acestei caracterizăzri a umi autor ale cărui 
personaje sînt mai ales aristocrați, burghezi gi fanc- 
ționari, Lukăcs i-a răspuns, pe drept cuvint, că nu 
ştie să citească dacă n-a simţit ţăranul invizibil care 
se află în spatele contelui Tolstoi gi-i conduce pana 
atunei cînd imaginează şi descrie toate aceste ee 
ge aparţinina claselor conducătoare, 

Aceasă concepţie despre aztă implică importanţa 
“conţinutului”, Arta creează fiinţe concrete gi reale 
în carul universului său, gi valoarea artistică a unei 
opere se apreciază după bogăţia şi unitatea universului 
pe care-l creează şi după faptul de a fi găsit forma 
care convine cel mai bine creației şi exprimării aces- 
tui univers. De aceea pot să existe opere de artă au- 
tentice - poemele lui Rilke, de exemplu - care exprimă 
o viziune mistică gi reacționară asupra lumii şi de a- 
ceea marile opere de artă îşi pot păstra veşnic valoa- 
rea, Ele vor avea o influenţă mai mare sau mai mică şi 
vor fi mai mult sau mai puţin citite şi admirata, în 
funcţie de epoci şi clase sociale. 

Situaţia e mai complexă atunci când este vorba de 
sisteme de gîndire filozofice; opere conceptuale, ele 
pot gi trebuie să fie apreciate pe planul conceptului, 
adică pe planul adevărului, Dar, fiind expresii concep- 
tuale, în acelaşi timp, a diferitelor viziuni asupra 
lumii, unele filozofii "falsa" pot păstra mit timp o 
anumită valoare datorită coerenţei lor interne şi fap- 
tului că reprezintă, într-un mod consecvent, un anumit 
mod de a gîndi şi de a simţi viaţa şi universul şi, prin 
aceasta chiar, unul din aspectele esenţiale ale reali- 
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„ Poate niciuna dintre temele esteticii nu a atrag 
atât de mult şi de constant atenţia teoreticienilor gi 
creatorilor de frumos din ţara noastră, ce aceia a ra- 
portului naţional-universal în artă, Se poate afirma că 
toate marile personalităţi ale culturi4 noastre spiritus- 
le din ultimii 140-150 de emi (filosofi, esteticieni, 
scriitori şi alţi artişti, critici ĉe artă, istorici, 
Sociologi etco,) au meditat asupra acestei probleme, at- 
centul căzîni în majoritatea cazurilor pe primul termen 
să relației şi mai cu seamă pe descifrarea trăsăturilor 
constitutive ale specificului artei româneşti, Rezulta- 
tele diferă, mu mmai prin natura interpretări lor propu= 
se, ci şi prin eltitudinea cugetării sau rigoarea demon- 
straţiei. Cu regretul de e fi lăsat deoparte - obligați 
de limitele inerente unei lucrări cu caracter didactic = 
contribuţii valoroase, am selectat în paginile alătura- 
te gi în indicaţiile bibliografice texte gi lucrări ca- 
pabile să sugereze valoarea aportului gîndirii estetice 
româneşti la elucidarea problemei, 


„Bibliografie selectivă a temei 
IBRAILEANU, Garabet, Caracterul spec: ne în 
14 teratura PO ere as 


nang, în "O 

; Bucureşti, 1974, Pe321-3 
NOICA, Constantin; 

Bucureşti, » Ps9b-14de 


> An Vols colectiv "Nation ; 
B.B., Bucureşti, 1975, peldocies,? ’ 


MIHAI Ralea, Etnie 2p yol. colectiv "N 
mal en ue e A Bucureşti, 1973 ez 


„39. i s Ps , 
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LUCIAR BLAGA, Spaţiul mioritic, în vol. "Trilogia 
culturii” (E.P.1+U., 1969) 


S-a afirmat de atîtea ori că muzica e 0 artă a 
succesiunii şi că fiind redusă la posibilităţile ineren- 
“te materiei ei, adică la cele ale sunetului, tonului,eca 
far avea nici un punct de contact cu lumea spaţiului,; 
Această părere, devenită formulă, concentrează în sine 
o bună doză de superficialitate şi de ieftin convenţio- 
nalism. Să ascultăm o dată o pasiune sau o cantată de 
Bach. Să ne aşezăm cu totul în cîmpul sonor al acestei 
muzici, îngăduinâu-i să-şi realizeze prin iînducţiune 
toate liniile ei de forţă în sufletul nostru. Incă îns- 
inte de a ne descieşta din îmbrăţigarea vrăjitorească, 
să ne întrebăm apoi: în ce orizont spaţial trăiegte su- 
fletul, care vorbeşte despre sine în această muzică? 
Răspunsul, singurul posibil, fiindcă singurul evident, 
şi-l va putea da oricine fără caznă: există în muzica 
lui Bach, vibrant şi copleşitor rostit, un orizont spa- 
țial, şi încă unul de o structură cu totul specifică: 
orizontul infinit, infinit în toate dimensiunile sale 
alcătultoare! Se ghiceşte felul orizontului = din ritm 
şi din linia interioară a muzicei, aşa cum din zborul 
păsării ghicegti lărgimea spaţiului pe care ea-l simte 
În preajmă. Constatarea aceasta închide în sine desigur 
şi un paradox; artele anerate, prin mijloacele gi struc- 
tura lor, spațiului, cum sînt pictura sau arhitectura, 
nv izbutese Bă dea glas, tot atît de convingător, ace- 
lui vast. orizont - spaţial, cun e în stare pasiunea, can- 
tata sau fuge lui Bach. Paradoxul e interesant pentru 
Roi fiindcă ne arată că purtănu in inconştientul nostru 
anume orizonturi, cari tind aşa de mult să se exprime, 
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încât se exprimă şi cu mijloace ce par cu totul impro- 
prii scopului, Virtuţile expresive ale muzicei se dove- 
desc izbitor prin acest fapt, 

Repetînd experienţa încercată cu muzica lui Bach 
şi asupra altor exemple, se va vedea că orizonturile 
spaţiale, cari se rostesc prin mijlocirea muzicei, nu 
sînt totdeauna unul şi acelaşi, ci. foarte variate, ris 
căruia dintre cititorii noştri 1 s-a oferit vreodată 
prilejul să audă un cîntec popular rusesc. Invităm citi- 
torul să-l asculte încă o dată, aievea sau în amihtire, 
şi pătruns de particulara melancolie şi de rumoarea de 
deznădejde a cîntecului, să se întrebe: în ce orizont 
spațial, interior scandat, trăteşte sufletul uman, c2- 


ze-şi spune astfel şi în acest grai suferinţa? Se va gă- 


si fără greutate, că în cîntecul rusesc răsună ceva dirn 
tristeţea unui suflet, care, stătător sau călător, sim- 
te că nu-şi va putea niciodată ajunge ţinta, adică ceva 
din deznădejdea sfîgşietoare a denecuprinsului. In faţa 

nedumeririlor noastre se ivește, lămurirea căutată,pla- 
nul infinit al stepei, ca fundal şi perspectivă a eîn- 

tvecului rusesc, ~ Alt exemplu: să ascultăm un cîntec al- 
pin, cu acele gîlgiituri ca âe cascade, cu acele ecouri 
suprapuse, strigate ca din guri de văgăuni, cu acel uk 


“vîânjos şi înalt şi teluric, sgrunţuros ca stînca şi pur 


ca ghețarii, Presimţin şi în dosul cîntecelor alpine un 
orizont spaţial propriu lor şi numai lor: spaţiul înalt 
gi abrupt „ca profilul unul. fulger, al marelui munte, 


„Sans. Bă ascultăm un cîntec de dans argentinian, unul 
„din cîntecele aşa de popularizate prin discurile meca- 


nice. S-a întrupat, în ritm şi în învăluieli de: sunet, 


„gi în aceste cîntece de acordeon o melancolie, o melan- 


colie fierbinte a cărnii, atîrnită solar în omul ce aş- 

teeptä dezlegeren de o tensiune interioară în mijlocul 

pampelor sudamericane, Fără nădejde, tensiunea Piină | 
Cda.49/1980 Fac. 17 
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aşa de mare că nimic n-o poate rezolva, E vorba şi aci 
de o stare interioară, crescută firesc gi cronic în mij- 
locul unui anume orizont, Intre dor şi ţintă se interpu- 
ne parcă în sufletul sudam.ricanului totdeauna distanţa 
invincibilă a pampelor. Sutlinien în acest exemplu mu 
atît înxiurirea peisajului asupra muzicii, ci modul cum 
peisajul se integrează în angrenajul unui suflet, dobin- 
cină accente in partea acestuia. Să ne întoarcem însă 
Spre exemple din nemijlocita noastră apropiere, Să 88- 
cultăm = cu aceeaşiintenţie de a tălmăci în cuvinte ua 
rizont spiritual = o Goină đe a noastră, După ce ne-am 
obişnuit puţin cu chiromanţia ascunselor fundaluri, nu 
e greu să ghicim deschizîndu-se şi în osul doinei un 
orizont cu totul particular, Acest orizont e: plaiul. 
Plaiul: adică un plan înalt, deschis, pe coamă verde de 
munte, scurs molcom în vale, O doină cîntată, nu senti- 
menial-orăşeneşte de artiste în costume confecţionate, 
şi nici de ţiganul de la mahala dedat arabescurilor inu- 
tile, ci de o țărancă sau ce o băciţă, cu sentimentul 
precis şi economic al cântecului, şi cu glasul expresie 
a sîngelui, care zeci de ani a urcat munţii şi a cutre- 
ierat văile sub îndemnul şi porunca unui destin, evocă 
un orizont specific: ere criza înalt, ritmic şi indefi- 
nit alcătuit din deal şi valel . 
Ni se va răspunde că, întrucît punem în ecuaţia 

un cîntec cu un orizont, nu facem decît să stabilim, ce- 
ea ce de atitea ori s-a mai făcut, relaţiunea dintre mu- 
zică gi un anume peisaj. Dar cele stabilite nu au decît 
funcţia unei prime aproximaţii întru definirea tezei mai 
depărtate, spre care ne îndrumăm, Să precizăm şi să i- 
ferenţien lucrurile pe rînd, Vom accentua mai întti că 

1 Ideea despre infinitul ondulat ca orizont spiritual 


specific. românesc au dezvoltat-o înt 
Darul Vremii. (0144, mai 1930), mii îia oară: în revista 
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în relaţiunea, pe care tocmai. o făcuzrăn, nu e în rindul 
åntii vorba de un peisaj privit global; ci mei curînd 
espre un orizont, în care esenţialul e structura spa- 
vială ca atare, fără de altceva, gi făză de umplutura 
pitoresocului, adică despre un orizont spațial gi despre 
accentele sufletegii, pe cari orizontul le dobîndegte 
din partea unui destin uman, al unui destin alcătuit 
din anume duh gi din anume sînge, din anume drumuri, din 
anume suferinţi, Relaţiunea, despre care vorbim, şi ca- 
re Într-o întîie aprozimaţie pare o simplă coresponden= 
ţă între cîntec şi peisaj, vom adînci-o tot mai mult, 
pînă acolo unde ea devine revelatoare pentru însăgi fi- 
ința omenească şi într-un chip. pentru modul creator al 
omului. 
Felurite nonente şi împrejurări ne sfituiase să 
căutăm orizontul, ce vibrează rezonant Într-un cintec, 
mai curînd în sufletul omenesc, decît în peisaj: Cu 
aceasta ne îndrumăm spre miezul problemei, ee ne preo- 
cupă. Răsună întrun cîntec nu atît peisajul, plin şi 
concret, al humei şi al stâncilor, al apei şi al iezbu= 
rilor, ci înainte de toate un spaţiu sumar articulat 
din linii şi accente, oarecum schenatie structuraţ,scos 
in orice caz in contingențele naturii imediate, un spa- 
iu cu încheieturi, şi vertebrat doar în statica şi âi- 
namica sa esenţială. Cărei împrejurări singulare i se 
datoregte faptul. că un anume spaţiu poate în genere să 
răsune într-un cîntec? Ni se pare că răspunsul mu poate 
ti decit unul singur: un anume spaţiu vibrează într-un 
cîntec, fiindcă apaţiul acesta există undeva, şi într-o 
formá oarecare, în chiar aubatraturile sufleteşti ale 
cintecului, Rimîne. numai Bă vedem cum trebuie să ne În- 
chipuim “spaţiul” ca factor aufleteac creator, adică 
ce mod de existență trebuie Să-i atribuin,. 

Morfologia culturii, (un Frobenius, un Spengler, 


(E Scanned with OKEN Scanner 


260 
şi alţii) precun şi istoria artelor (mn Alois Riegl, un 
Vorringer) în lucrări, care fără deosebire înseamnă tot 
atîtea monumente de pătrundere pi de intuiție, s-au 
străduit să elucideze roll, ce pare a-l juca în înj- 
phebarea unei culturi sau în crearea unui stil de artă 
“sentimentul spaţiului”, propriu oamenilor dintr-un ama 
me loc. Frobenius, anticipînăd, nai inspirat unacri, ĉar 
şi mai incontrolabil, cu vreo douăzeci âe ani unele i- 
âei spengleriene, a arătat în domeniu etnologie, apă- 
sînă asupra unui material proaspăt descoperit, legătu- 
za dintre ò anume cultură şi un anume sentiment al spa- 
vivlui, Diferenţiină culturile africane în două mari 
blocuri, hamit şi etiop, Frobenius atribuie fiecăruia 
an sentiment specific al spaţiului, adică culturii ha- 
mite sentimentul spaţial simbolizat prin imaginea pep- 
terii boltite, iar culturii etiope sentimentul spaţial 
al infinitului, Frobenius priveşte culturile ca nişte 
plante, care crese în atmosfera đe seră a unui anume 
sentiment speţial. Spengler, în monumentala şi mult dis- 
cutata sa operă de filozofie a culturii, aplică acelaşi 
punct ĝe vedere asupra culturilor mari istorice, deoss- 
binâu-le după același criteriu spaţial şi punînă o mem- 
brană impermeabilă şi monadică între ele. După Spengler 
latura cea mai caracteristică a fiecărei culturi e toc- 
mai specificul ei sentiment al spaţiului, Nu vom expu- 
ae nici măcar sumar teoria spengleriană, despre care 
sîntem în drept să presupunem că fiecare cititor are © 
vagă idee, dacă nu din textul original, cel puţin din 
rezumate şi din recenzii, Ne vom îngădui totuşi să amin- 
tim, pentru împrospătarea memoriei cititorului, şi ca 
puncte de reper, modurile sentimentului spaţial, impli- 
cate după Spengler, de câteva dintre marile culturi. 
Cultura faustiană a apusului, o cultură a ebuciumului 
sufletesc, a setei de expanalune, a perspectivelor, 
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implică sentimentul simbolizat prin spaţial infinit tri- 
dimensional (ca stiopicul la Frobenius). Cultura greacă 
antică, apolinică, măsurată, luminoasă, implică spaţiul 
limitat, rotunjit, simbolizat prin imaginea corpului i- 
zołlat, Cultura arabă, magică, de un apăsător fatalism, 
àe a cărei descoperire în toată amploarea ei Spengler e 
cu osebire mândru, ar avea ca substrat sentimentul. spa- 
tiului-boltă (a se confrunta cu hamiticul lui Frobenius, 
Vechea cultură egipteană împlică sentimentul spaţial al 
ârumului labirintic care duce spre moarte (a se compara 
cu "sfiala de spaţiu” la Alois Riegl)». Teoria aceasta a 
“sentimentului spaţial", definit din partea morfologi- 
lor citați în funcţie de peisajul în care apare o eùl- 
tură, nu ne satisface în mai multe privinţe. Teoria în- 
tîmpină serioase dificultăţi peste cari, aşa cun e for- 
mulată, ea nu poate să treacă, Intr-un studiu anterior, 
intitulat Orizont gi stil, ne-am ocupat mai pe larg cu 
aceste dificultăţi propunină o nouă teorie pentru înlă- 
turarea lor. In studiul nostru vorbim despre "orizontu- 
rile inconştientului” Arătăm acolo - cu argunentaţia 
necesară - că factorul, pe care morfologia culturii sau 
istoria artelor îl interpretează ca sentiment al spaţiw 
lui, -nu e propriu-zis un sentiment, cu atît mai puţin 
un sentiment conştient, şi că factorul nu ţine ds sën- 
sibilitatea noastră crescută într-un anume peisaj, ci a 
un factor mult mai profund, In studiul nostru transpu= 
nem toată problematica spaţială de pe tărîmul morfolo- 
giet culturii, pe planul noologiei abisale, adică în- 
tr-o perspectivă în care inconştientul este văzut nu ca 
un simplu "diferenţial de conştiinţă", oi ca o realita- 
te foarte complexă, ca o realitate care ţine oarecum 
āe ordinea magmelor.: O mulțime de dificultăți se înlă- 
Hpi ou ușurință prin această transpunere. Nu e locul 
trăm în amănunte, Insemnău numai; ceea ce morfolo- 


. 
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„Rii interpretează ca sentiment spaţial în funcţie de un 
anume peisaj, devine în teoria noastră "orizont spaţiat, 
autentic şi nediluat, al “inconştientului”. Imcongtien- 
tul nu trebuie privit numa! în înţeles de cobgtiinţă 
infinit scăzută, ci în sensul unei realităţi psiho-8pi- 
vituale amplu structurate şi relativ siegi suficiente. 
"Orizontul spaţial” al inconştientului, acos gi rupt 
âin înlănţuirea conăiţiilor exterioare şi cristalizat 
ca atare, persistă în identitatea sa indiferent àe va- 
riaţiunea peisajelor dinafară. Orizontul spaţial al in- 
conştientului, înzestrat cu o structură fundamentală şi 
orchestrat din accente sufleteşti, trebuie socotit ca 
un fel de cadru necesar gi neschimbăcios al spiritului 
nostru inconştient, Inconştientul se simte organic şi 
inseparabil unit cu orizontul spaţial, în care s-a fi- 
'xat ca într-o conchilie; el nu se găseşte, numai într-o 
legătură, laxă şi labilă, de la subiect la obiect, cu 
acest spaţiu, cum se găseşte conştiinţa faţă de peisaj. 
Supusă contingenţelor celor mai capricioase, conştiin- 
ţa e dispusă să-şi trădeze în orice moment peisajul. In- 
conştientul nu trădează. Orizontul spaţial al incon- 
ştientului e deci o realitate psiho-spirituală mai. a- 
âîncă şi mai eficace decît ar putea să fie vreodată un 
simplu sentiment, Pentru a ne putea explica unitatea 
stilistică a unei culturi, fenomen atît de imprsionant, 
credem că nu putem recurge numai la peisaj, nici la 
sentimente în legătură făţi.gă cu peisajul, Adîncimea 
fenomenului. necesită o explicaţie prin realităţi ascun- 
se, de altă greutate. Ori, un orizont spaţial al incon- 
- gtientului, poate fi. cu adevărat ò asemenea adîneë ren- 
litate, Orizontul spaţial al inconştientului poate e 
adevărat dobi nai. rolul de actor determinant aţa 
structura Btilistică a unei culturi sau a unei 'spiri- 
tualstăţi, fie indiviânale, fie colective. Cum orizone 
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tutui spaţial al inconştientului fi atribuim o funcţie 
plastică gi determinantă, putem să-l numim și “spaiu- 
matrice”, Din teoria noastră se desprinde în chip fi- 
vese un fapt, pe care morfologia nu-l putea asimila, 
Faptul e acesta: poate să existe uneori o contradicţie 
între structura orizontului spaţial al inconştientului 
şi Structura configurativă a peisajului, în care trăia 
şi în care se desfăşoară sensibilitatea conştientă. 4- 
această incongreunţă de orizonturi - pentru ilustrarea 
căreia se pot invoca suficiente exemple istorice, nu 
poate fi lămuritţă în cadrul morfologiei culturii, care, 
după cum ştim, raportează Sentimentul spaţiului la 
structura peisajului. De asemenea tot numai prin teoria 
noastră despre spaţiul-matrice ca factor inconştient, 
se poate lămuri đe ee uneori, sau chiar foarte adesea, 
în unul şi acelaşi peisaj pot “să coexiste culturi sau 
Guhuri cu orizonturi spaţiale fundamental diferite. 

In caârul problenaticei, pe care o expunen,ne-am 
pus nu o dată întrebarea dacă nu s-ar putea găsi sau 
construi ipotetic un spaţiu-matrice, sau un orizont 
spațial inconştient, ca substrat spiritual al creații- 
lor anonime ale culturii populare româneşti, Subiectul 
merită riscul oricăror eforturi, Ne suride găsirea unei 
chei de aur, cu care se pot deschide multe din porţile 
entității românești, Dar poate nu e necesar să se res- 
trîngă cercetarea exclusiv asupra culturii populare ro- 
nânegti, Spaţiul-matrice, ce urmează să fie ipotetice 
îachipuit, ar putea să fie un pervaz, pînă la un punct 
comun unui g*up întreg de popoare, bunăoară popoarelor 
balcanice, ; „Fireşte că pe noi ne interesează aci fenome- 
` hal românesc. Deocamdată, trebuie să facem abstracţie 
4 de toţi vecinii, şi mai. ales de problema în ce măsură 


aceşti vecini, su fost contaminaţi de duhul spaţiului 
nostru, 
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Cântecul, ca artë care tëlmäcegte cel mai bine 
adincurile inconştientului, revelează şi ceea ce ne-am 
“ învoit pai înainte să numim "orizont spațial al incon- 
ştientului“, In ordinea de idei, ce ne-o impunem, "oi 
nei" îi revine desigur o cemnificaţie, care n-a fost 
încă niciodată subliniată în toată importanţa ei. In 
aâevăr, doina, cu rezonenţele ei, ni se înfăţişează ca 
an produs de-o transparenţă desăvîrşită: în dosul ei 
ghicin existenţa unui spaţin-natrice, sau al unui Gri 
zont spațial cu totul aparte. Intr-o primă aproximaţie 
an adus doina în legătură cu. "plaiul", aşa cum cîntecul 
rusesc a fost aâus în legătură cu "stepa", Să facem un 
pes înainte, Să adîncim problema şi perspectivele po- 
irivit teoriei noastre despre orizonturile inconştien- 
tului, Orizontul spaţial al inconştientului e înzestrat 
cu accente sufletegti, care lipsesc peisajului ca ata- 
re. Fără îndoială că şi, în doină găsim un asemenea ori- 
zonat părtaş la accente sufleteşti: se exprimă în ea me- 
lancolia, nici prea grea, nici prea uşoară, a unui su- 
flet care suie şi coboară, pe un plan onâulat idefinit, 
tot mai departe, iarăşi şi isrăgi, sau dorul unui su- 
flet care vrea să treacă dealul ca obstacol al sorții, 
şi care totdeauna va mei avea de trecut încă un deal şi 
încă un deal, sau duioşia unui suflet, care circulă sub 
„Zodiile unui destin ce-şi are suișul şi coborigul,înăl- 
țările şi cufundärile de nivel, în ritm repetat, PORO- 
ton şi. fără afîrgit, Cu acest orizont spaţial oe simta 
organie şi. Auseparabil solidar sufletul nostru incon- 
„Btient, cu acest spaţiu-mat;rice, indefinit ondulat, în- 
` zestrat cu anume acoente, care fac din el cadrul unat 
anume destine Cu acest orisont apaţial se simts cati 
dar ancestralui, suflet românesc, în ultimile sale adta- 
Sini, și deepre acent: 0xizont, păntrăm undeva, într-un 
sory înlăexămat de Ante. chiar gi atunci. când an îns 
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. cetat de mult a mai trăi pe plai, o vagă amintire para- 
disiacă: 

Pe-un picior de pla, 

pe-o gură de rai. 

Să numim acest spaţiu-natrice, înalt gi indefinit 
ondulat, şi înzestrat cu epecificele accente ale umi 
anume sentiment al destinului: spaţiu mioritic. Acest 
orizont, neamintit cu cuvinte, se desprinde din linia 
interioară a doinsi, din rezonanţele gi din proiecţiu- 
nile ei în afară, dar tot aşa şi din atmosfera gi din 
duhul baladelor noastre. Acest orizont, indefinit ondu- 
lat, se desprinâe însă, ceea ce e mult mai important, 

“şi din sentimentul destinului, din acel sentiment care 
are un fel de supremație asupra sufletului individual, 
etnic sau supraetnic, Destinul aci nu e simţit nici ca 
o boltă apăsătoare pînă la disperare, nici ca un cerc 
din care nu e scăpare, dar destinul nu e nici înfruntat 
cu acea încredere nemărginită în propriile puteri şi 
posibilităţi de expansiune, care aşa de uşor duce la 
tragicul hybris. Sufletul acesta se lasă în grija tute- 
lară a unui destin cu indefinite dealuri şi văi, a unui 
destin care, simbolic vorbind, descinde din plai, culmi- 
nează pe plai şi sfirşeşte:pe plai. Sentimentul desti- 
nului, încuibat subteran în sufletul românesc, e parcă 
şi el structurat de orizontul spațial, îialt, şi inde- 
finit ondulat. De Tapt orizontul spaţial al inconştien- 
tului. gi sentimentul destinului le socotim aspecte ale 
uni complex organie, sau elemente, care din momentul 

„munţii lor, fac împreună un „eăaatia, dar ia fond Ka 

terabil, cristal. 
Auiţind, că sufletul popular românesc posedă un 
spaţiu-natrice „deplin cristalizat, va trebui să pA 

Punem că românul trălegte, incongtient, pe "plai", 


„mad precis în spaţiul mioritic, chiar şi atunci ir 
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de fapt, gi pe planul aensibil4 tăi congtieată, trä- 
ieşte de sute de ani pe bărăgane. Șesurile xonânegti 
sînt pline de nostalgia plaiului, și de vreme ce omul 
de îs şes nu poate avea în preajmă acest plei, sufletul 
îşi creează pe altă cale atmosfera acestuia: cântecul 
24 vine loc de plai. 

Solidaritatea cutietalui româneac cu Spaţiul kio- 
ritic are un fel mulcon, inconştient, de toc îngropat, 
mu de efervescenţă sentimentală sau de fascinaţie con- 
ştientă. Se probează încă o dată că aici ne migcăm prin 
zonele "celuilalt tărîm” al sufletului, sau într-un do- 
meniu de investigaţie a adîncimilore Aderenţele acestea 
spaţiale aparţin etajelor subterane ale existenţei noss- 
tre psiho-spirituale, dar ele ies la iveală în cântec 


„şi în vis. Ploile pînzişe gi singurătatea stelară a pla- 


iului fac pe ciobanul nostru nu o dată să-şi blesteme 
zilele, pe care-le trăieste în tovărăşia înăltimilor. 
Sentimentele ciobanului, äescărcate în floarea unei in- 
jurături, iau adesea un carac 'er de adversitate faţă ĉe 
plai, totuşi inconştient ciobanul rămîne solidar, orga- 
nic solidar cu acest plai, în care el nu va schiţa ni- 
cioâată un gest de evadare. "Spaţiul mioritic” face pear- 
te integrantă din fiinţa lui. El e solidar cu acest 5pe 
fiu, cun e cu sine însuşi, cu sîngele său şi cu morţii 
săi, Cînd cîntă, se întâmplă să iasă la lumină această 


solidaritate, ca în acel Suprem cîntec, care s-a mogte- 
„nat din veac în veac, şi în care Moartea pe plai e asi- 
Sia fn tragica-i frumusețe cu extazul mk 


Soarele şi luna 
„Mi-au ţinut cununa, 
‘Brazi şi păltinagi | 

: I-am avut nuntaşi. 

Preoţi, munţii mari. 

Păsări, lăutari, 
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Păsărele mii, 
Și stele făclii! 

Sentimentul destinului propriu sufletului popular 
românesc s-a întrepătruns, cu plasticizări şi. adinciri 
reciproce de perapectivă, cu orizontul mioritic, In a= 
acest aliaj cu sentimentul destinului, spaţiul mioritic 
a pătruns ca o aromă toată înţelepciunaa de viaţă a po- 

porului, Inârumînd cercetările pe această cale, von în 
O ilmi multe din atitudinile hotărît caracteristice ale 
sufletului, popular. Să nu pierdem însă nici un moment 
din vedere că ne găsim pe un teren al nuanțelor, al at- 
mosferei, al inefabilului şi imponderabilului. Sigur e 
că sufletul acesta, călător sub zodii dulei-amare, nu 
se lasă copleșit nici de un fatalism feroce, dar nici 
nu se afirmă cu feroce încredere faţă de puterile natu- 
rii sau ale sorții, în care el nu vede vrăşmaşi defini- 
tivi. De un fatalism pus sub surdină de-o parte, de-o 
încredeze niciodată excesivă de altă parte, sufletul 
acesta este ceea ce trebuie să fie un suflet, care-şi 
simte ârumul suină şi coborînd, şi iarăşi suind şi ia- 
răşi coborînd, ca sub îndemnul şi-n ritmul unei eterne 
şi cosmice doine, de care i se pare că ascultă orice 
MEIE. i l 

~. Iđeea formulată de noi schiţează numai cîteva su- 

gestii. Rămîne să se vadă în ce măsură realizările con- 
crete ale sufletului românesc, creaţii şi forme, se re- 
simț de structura indefinit ondulată a spaţiului său, 
Efectul trebuie să se remarce în diverse aspecte. Să 
atragem atenţiunea bunăoară asupra unul aspect al modü= 
Jui de așezere a caselor, Cel cea colindat o dată pe 
preturi a remarcat deoigur, cum, pe cutare virf stă tu- 
pilată o aşezare Ciobängască, dominînd de acolo de sus 
E în vale, şi cum trebuie să roteşti binişor privi- 

ce pentru a deslugi chiar pe celălalt piept de plai 
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o altă așezare asemenea; ceva din ritmul: deal-vale = 
a intrat în această rînâuială de agezări, Coborină pe 
gesuri, von băga de seamă, că această ordine şi acest 
ritm, deul-vale, se păstrează întrucîtva şi în agezări- 
le sătești de la ges, cu toate că aci ordinea în ches- 
tiune ar părea deplasată şi fără sens, Casele în sate- 
le româneşti de la şes nu se alătură în front înlănuit, 
dîrz gi compact, ca verigile unei unităţi colective (a 
se vedea satele săseşti), ci se distanțează, fie prin 
simple goluri, fie prin intervalul verde al ogrăzilor 
şi al grădiniiar, puse ca nişte silabe neaccentuate în- 
tre case. Această distanță, ce se mai păstrează, e par- 
că ultima rămăşiţă şi amintire a văii, care desparte 
dealurile cu aşezări ciobăneşti, Se marchează astfel şi 
pe şes intermitenţa văilor, ca parte integrantă a spa- 
iului indefinit ondulat. E aci un fenomen de transpu- 
nere, vreânic de-a fi reţinut, şi izvorât dintr-o anu- 
me constituţie sufletească, Š 
Nu s-a creat pir. astăzi un stil arhitectonic mo- 
numental românesc, dar aceasta nu e neapărat necesar 
spre a putea vorbi despre duhul arhitecturii, care se 
revelează pe deplin şi într-o simplă casă ţărănească 
sau într-o bisericuţă îngropată sub iarbă şi urzicie 
Cît priveşte formele şi construcţia arhitecturală a ca- 
selor ţărăneşti ni se pare a putea semnala cel puţin 
un. efect negativ, dar invederat, al specificului nos- 
„tru orizont spaţial. Efectul se vădeşte mai ales făcînd 
o comparație cu arhitecturile, care implică alte ori- 
zonturi, Se ştie bunăoară cun casa rusească cedează în 
formele ei. ariii țeeţoni.ce tendinței de expansiune în 
‘plan. Casa rusească Pace, față de cea românească, risi- 
pă de spațiu, Orizontul plan 'o invită să Se întindă. 
Bisericile ruseşti, de diverse tipuri, au o “singură 
dimensiune sigură: orizontala; verticala lor are nesi- 
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&uranţa unui derivat: ea se clădeşte pe rînd, prin ab- 
side, bolți şi cupole, treptat tot mai înalte, Tot aşa 
se ştie cum arhitectura apuseană, şi mai ales nordică, 
manifestă -~ mu se ştie la ce chemare a cerului =- o evi» 
dentă tendinţă de expansiune în înalt. Intervin în anin 
două cazurile, cu pecetea lor, orizonturile spaţiale 
specifice oamenilor şi locurilor. De vreme ce orizontul 
Spaţial, indetinit ondulat, al nostru, zădărnicezte ain 
capul locului o expansiune, fie în plan, fie în înalt, 
von surprinde geniul nostru arhitectonic pe o poziţie 
intermediari, care păstrează atenuate în drept echili- 
bru cele două tendinţe opuse. Orizontul specific împie- 
dicăhipertrofia dimensionată în sens unic, şi intervine 
astfel cel puţin negativ în determinarea formelor arhi- 
tecturale, 

Ustrica poeziei noastre populare ar putea să ne 
servească un argument, nu singurul, dar alături de ce- 
lelalte, în favoarea. tezei despre orizontul specific. 
Poezia noastră populară se consumă în orice caz într-o 
simpatie masivă faţă de versul constituit din silabe 
accentuate şi neaccentuate, una cîte una, adică faţă de 
ritmul alcătuit din deal şi vale sau din vale şi deal. 
Hetrica aceasta manifestă în acelaşi timp o vădită fo- 
bie faţă de săltăreţul dactil. Găsim ce-i drept şi in-. 
tercalări dactilice Bau anapestice, dar acestea nu se 
dezvoltă, ci dispar înghiţite de ondulaţia ritmică, 
deal-vale, care străbate puternic, ca o legănare lăun- 
trică toată poezia. Se va răspunde că metrica, genera- 
„tă din dactil sau anapest, nu zace în firea limbei noas- 
tre, Sau că această metrică ar fi prea savantă pentru 
poezia populară, Ultimul argument nu e decisiv deoare- 
cu cu atare a grecească cunoaşte foarte bi- 
firea Jinvei. soastiu er intìiul argument, întemeiat pe 

: Se DU constituie o explicaţie, Pro- 
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blema tocmai aici începe. limba românească şi-a creat, 
probabil concomitent cu eonatituirea ritmică a spațiu- 
"Ii nostru, un ritm interior, care a făcut=o mai aptă 
pentru metrica întemeiati pe troheu gi Lamb, decît pen- 
tru metrica dezvoltată din celelalte unităţi. ritmice. 
Ritma acesta interior a dat limbei noastre pecetea, ce 
şi-o ve păstra pentru totdeauna, o pecete sub presiunea 
căreia rersificaţia trebuia în chip inevitabil să adop- 
te anume forme şi să refuze altele, S-ar putea să ni se 
xreproşese că metrica deal-vale nu se explică printr-un 
orizont specific, devarece ea se găseşte în toată Euro- 
pa. E foarte adevărat, Dar optarea masivă pentru aceas- 
tă metrică rămîne totuşi un fenomen explicabil prin- 
iz=un orizont specific. In cîntecele noastre se mai cul- 
tivă apoi, graţie ritmicei legănări, ce trece de-a lun- 
gul poeziei ca un vînt, care dă într-o holâă, versuri 
relativ scurte. Faptul acesta nu se explică de loc prir 
tr-ur aşa-zis primitivism al poeziei populare în genere 
“Triniten în privinţa aceasta la poezia populară neogrea- 
că, cu versuri de respiraţie largă ca marea (pînă la 
15-16 silabe). Avem în faţă un volum de texte origina» 
le, cu traduceriuin: limba: germană, compus aproape arcu 
siv din asemenea versuri. (Neuer echiacha, Volkslieder, 
get, Ye Haxthausen, Münster 1935), 
Spuneam că orizontul spaţial al inoonștă uitat 
e alcătuit din structuri, esenţiale, din tensiuni, din 
ritmuri, din accente. Un anume spaţiu-natrice se poate 
naşte. şi eriataliza aproape: “Aa: orice, fel de peisaj. Pei- 
eajul ar juca un rol peri ferial în constituirea spatiu- 
Tü-tetricas ave insi de a tace. acd: “cu un fapt teore- 


tie: asupra cărula Diete de exprinat aiurea. Foerte contro- 


led i nise pare in Orice caz altceva: în unul şi. ace». 
„deşi $ eisaj, pot să. toariste suflete Tixäte inconştient 
asupra. unor spaţii-natrice cu: ` totul aiterite,. Un exen 
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„piu: de vreo opt sute de ani aaxonul din Ardeal, trans- 
plantat ĝe. undeva de pe malurile Rinului, îgi înalţă în 
peisajul ardălenesc rosturile culturale şi cetățenegti, 
sobe şi ca de piatră, în spiritul nealterat al spațiu- 
lui său gotic, de ieri gi de totdeauna. Sämi na perma- 
nentă a acestui duh, saxonul a adus-o cu sine de aiurea 
şi o păstrează cufundată în rîul sângelui său, precum 
aurul miraculos în matca legendarului fluviu, Iar alğ- 
turi, trecînd legănat cu turmele pe lîngă înaltele şi 
negrele turnuri gi cetăţi care vorbesc despre un alt 
destin, ciobanul valah îşi slăveşte din fluier, suind 
şi coborînd, spaţiul său, care e numai al său. Sunt do- 
vă feluri de cameni, care trăiesc, în acelaş peisaj, ĉar 
în spații diferite. Degi nespus de aproape unul de celš- 
lalt, ei sunt aşa de distanţaţi prin spaţiile-natrice, 
că opt sute de ani đe vieţuire megieşă n-au fost sufi- 
ciente »ă șteargă şi să înfrîngă depărtarea cealaltă, 
de pe planul inconştient dintre ei. Un lucru de care nu 
prea vor să ţină seama cei care aleargă după utopia inu- 
tilă şi neroânică a unui aşa-zis "transilvănism* comun 
populațiilor etnice, cari trăiesc alături în acest pei- 
Nici harnicii filologi, nici spornicii istorici 
nu sunt în situaţia să precizeze cînd s-a născut po< 
porul românesc, M sunten desigur aşa de copilăroşi să 
“căutăm o precizare calendaristică, dar o precizare teo- 
retică şi oarecun definitorie, am fi poate în drept să 
„cerem. Limba a evoluat în etape infinitesimale, necon- 
“tenit, neindicînă însă nici o cezură de la care să da- 
tân naşterea, Cît priveşte istoria, aceasta e o Teali- 
ate mai recentă, ivită relativ tirziu în raport cu 
“existenţa preistorică, ce i-a premers. Numai considera- 
dîncimilor ne-ar putea 


Pune în împrejurarea de a da un räspuns întrebării for- 
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mulate. Poporul xotânese Boa născat în momentul când 
Spit Lup å pringe forme în sufletul sän, spatiul- 
rice sau orygontul inconştient epecific, care alături 

de alţi factori a avut darul gü determine stilul inte- 
sie al vieţii sale sufletegti, Graiul românesc 8 patut, 
să evolueze şi si îndure mutaiiuti, peisajul geografic 
chiar e putut să fie inconstant, ceea ce s-a păstrat, 
cu statornicie de cleşter, a fost dincolo de gral ai ĝe 
peisaj; spaţiul-mătrice. Cu un înconjur revenim Za 
“pisi”, Căci orizontul spaţial inconștient a dat româ- 
suini, oriunde s-ar fi găsit, nostalgia płaivułlei. 4- 
ceastă nostalgie peî nduplicată a purtat în virsta de 
míjloe pe ciobanul valah pe toate coamele Carpaţilor, 
de la apa Dunării pînă în Maramureg, de aci mwai epar- 
te pînă-n iioravia,; sau invers; şi tot aga. pe toate pila- 
iuris iugoslave şi pînă în Paroma, adică pretatinâeri 
in limitele unui vast teritoriu, unde peisajul satisfă= 
cea apetitul unui orizont inconştient, În veacurile crs- 
pusculare, în tot timpul lungului preludiu al forzaţit= 
rilor etnice actuale, atunci cînă românul ma avea mici 
un fel âe patrie, plaiul, sfîntul plai, sancţionat đe 
un anume sentiment al destinului, îi ţinea loc đe pe- 
trie, 

Prea mult s-au Întrebat cercetătorii, de la teo- 
reticienii mediului pînă la morf fologii culturii: care 
Sunt efectele peisajului asupra sufletului omenesc? ȘI. 
„prea puţin: ce dovindegtea peisajul din partea sufletu- 
lui omenesc? Disocierea intrebărilor. se impune totuşi. 
Căci, uhe e peisajul = punet de plecare a unei serii de 
„efecte sufletesti; altceva e apaţiul-matrice ca orizont 
ai inconştientului; gi larâgi altoeva e acelaşi peisaj 
„imtţial, aupra căruia se revarsă, ca un conţinut $n- 
tr-o formë, ua anume- sentiment onenese al. fatunuiui. 
Fetsajut, în acest din, umk R, e. tätograt Tastan 
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angrenaj sufletesc. Peisajul devine receptacolui unei 
plenitudđini sufleteşti; se întrupează în el un senti- 
ment al destinului ca vintul în pînzele unei cozăbiz, 
Peisajul, în acest din urmă înţeles, e al doilea obraz 
al omului, 


(p+119-131) 


ATHANASE JOJA, Profilul spiritual al poporului 
român, în vol. “logos şi ethos? (E.P, 1967). 


Toate popoarele =~ în măsura posibilităților lor 
şi în conformitate cu organizarea social-economică și 
cu epoca căreia îi aparţin - îşi aâuc contribuția lor 
la dezvolţarea culturii universale, 

Dar această contribuţie manifestă nu numai uui- 
yersalitatea naturii €, ci şi fizionomia lor mora- 
„dă proprie, trăsăturile lor morale şi culturale perti- 

cuiare, felul lor original de a privi natura şi socie- 
tatea, de a aborâa problemele majore pe care le susci- 
tă viaţa lor în decursul secolelor, 

Această fizionomie morală nu ţîşnegte din inson- 
„dabile şi inexplicabile adîncuri, nu este nici o expre- 
sie a unei inerprimabile iraţionalităţi, nici a unei. 
“matrici care scapă oricărei determinări istorice şi, în 
consecință, oricărei erplicări filozofice şi ştiințifi- 

eg, 

_ Ea provine din sinteza unor elemente concrete de 
ordin material, privind însuşi modul de producere a bi 
urilor materiale, de ordin social, juridic, 
145408, estetico gi filozofic, 
„ tîlnirile cu alte popoare, cu 
joacă, de asemenea, 


etic, re- 
Mediul geografic şi în- 
aşezările şi cultura tor 
un rol deosebit de însennat, 


Cda s49/I980 pasc £ le 
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Sinteze de care vorbim nu e, fireşte = aşa cun ar 
inâica etimologia ~, 0 compunere, 0 jaolaltă-punrere de 
elemente disparate, Cip. dimpotrivă, o tate a diver- 
gitățiie 


importantă pentru caracterizarea fi sionomiei sale mora- 
1e, fără ca aceasta să însemne că, odată constituită,ea 
rămine ne varietur, Din contră, odată constituită, aceas- 
tă fizionomie morală se explicitează în timp, îşi dez- 
voltă virtualităţile, se îmbogăţegte, creşte Sau ece- 
de, potrivit cu împrejurările istorice în care se găseg- . 
te angrenat poporul respective Folclorul, arta, litera- 
tura şi filozofia vor reflecta această fizionomie mora= 
1ă. 


transcendent, fizionomia morală a unui popor me un 
fenomen uşor de explicat, tocmai fiindcă e sinteza unor 
elemente adesea foarte felurite, E oarecum temerar Să 
încerci descifrarea şi explicarea unui fenomen atît ĉe- 
complex, Kumai o susţinută muncă. de echipă îşi poate 
asuma răspunâerea unei atari sarcini, care reclamă vas- 
te cercetări antropologice, arheologice,istorice, ling- 
vistice, psihologice, juridice, ae istoria artei, lite- 
raturii şi cugetării, 

A şti. înseamnă a da socoteală de un fenomen, cum 


Spuneau grecii, adică a arăta cauza fenomenului respece 


tiv şi că nu e posibil ca acesta să fie alteunl. 

Dar, cum spuneam mai sus, unei atari exigenţe 
‘nu-i poate. răspunde decît ọ vastă g3 multilaterală mun- 
că e echipă, 


Totuşi, o părere - doxa - poate fi adevărată, 


A malițicele Secunda", I, 2, 


Perioada de formare a unui popor este deosebit àe 


Dar, deşi mu ţîșneşte gratuit dintr-un mister =" ü 
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deşi e numai probabilă, nù oenonetrati stitntitio, şi 
poate fi utilă, e: mimer 

Iată de ce încercări aici să Asarina unële tră- 
sături care ni se par a “constitui profilul spiritual al 
poporului- român, 0 fâcen cu toată "pi tie precariţă- 
pii unei atari încercări. 

Poporul român s-a format în interiorul carpâtic, 
_ce beneficiază de un ctimat- continental temperat, teri- 
toriu caracterizat prin trei trăsături principale: pro- 
„porţionalitatea, armonia şi unitatea de gerezăl. 

Peisajul româneae este variat, echilibrat şi de o 
_autenţică nobleţe şi frumusete. El înșugi e un îndemn 
-la cunpänire gi clarviziunea, Pe 
A Pe acest teritorių an trăit popoare: şi s-au dez- 
„ voltat civilizaţii din cele mai vechiatimpuri e 
l In secolul al „Velea, aici locuiau = cum ne confiz 
k mă Sofocle - geto-dacii, de origine tracă, Geto-aacii 
erau oămerii. frumoşi şi mindri, aprigi apărători ai in- 
dependenţei Tor. Romanii i-au învins cu greu, dar în- 
tr-un interval foarte scut (106-271 e.n. J, datorită 
unor împrejurări favorabile, efortului excepțional . de 
romanizare întreprins đe învingători, cît gi superiori- 
tății culturale incontestabile a compatrioţilor lui Vir- 
giliu, Horaţiu şi Ovidiu, dacii s-au romanizat intens. A 
Aceasta acţiune a fost facilitată de contactele ante- 
ricare ale dacilor cu cultura grecilor aşezaţi în Do- 
brogea. Romani zirea mu s-a întrerupt, ci a continuat 
după retragerea optilor -pi aduinistrației romane de 
către Aurelian, Menţionăm că dacii aveau o cultură ma- 
terială și epirituală mai redusă decit învingătorii l0 
i atestată de une uz ar că trăiau, pare-se, într-o 


a E E 
"Istoria Bailie”, vol.1. 
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comuniune strinsă cu natura înconiurătoare, avind sen- 
4imentul viu al armoniei omului gi impresionantei na- 
túri a teritoriului lor. 

Colonigtii romani er; veniţi ex toto orbe romano, 
čin intreaga lume romană, tar toţi erau purtători ai ci- 
vilizaţiei romane, Romanii se distingeau prin patriotis- 
mul, prin tenacitatea, prin spiritul lor organizator, 
juridic şi politic, prin crearea celui mai coerent şi 
logic monument juridic, prin capacitatea de a asimila 
şi transmite tezaurul neegalat al culturii greceşti ,adu- 


cînâu-i nota lor proprie. Poezie lui Virgiliu, Horațiu, 


Ovidiu se remarcă prin perfecțiunea ei formală, prin ca- 
ractezul ei apolinic âe eleganţă, măsură, claritate şi 
strălucire în care se îmbracă emoția estetică, adesea 
foarte puternică. Versurile virgiliene, horaţiene şi 
oviâiene sînt, desigur, printre cele mai frumoase din 
literatura universală, âeşi - sau pentru că =- emoția e 
disciplinată āe măsura romană, Dacă grecii au crest lo- 
gosul, rațiunea şi însăşi ştiinţa raţiunii gi demonstra 
iei, cele mai cuprinzătoare sisteme filozofice, splen- 
dida artă şi literatură care vor încînta întotdeauna 0- 
menirea, - romanii au contribuit la crearea ai iazaaui 
social-istorice ale universalizării lor, 
Graecia capta ferum > tare cepit e artes 
Intulit agresti Latio? 

astfel, coloniştii au adus în Dacia însuşirile 
romane àe cumpănire şi realism, îmbogăţite şi înfrumu- 
seţate de lumina geniului elenic, care, de altminteri, 
se manifesta şi in coloniile greceşti din Dobrogea şi - 


ale căror creaţii le aânirăm gi ati Aa callat tis, His- 
tria, Tomia rete 


Ă “tptatale:, II, Lp 156415 
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“Astfel s-a constituit nucleul original al etnoge- 


_nezei poporului român, limba română oglindegte acest 


fapt. Într-aâevăr, fondul ei lexical principal este, în 
esenţa sa, latin; structura sa gramaticală - baza stabi- 
dă a limbii - este net latină. Limba latină a intrat în- 
treun proces de prefacere într-o limbă romanică: 

1... Iar vremea = zice Miron Costin - a stricat şi 
vorbirea lor, limba latină curată, căci ce nu strică 
vremea în vremuri lungi? Unde trebuia să fie Deus aver 
Dzeu sau Dumnezeu, al meu în loc de meus, aşa s-a stri- 
cat limba; unde era coelum avem cierul; Homo = omul; 
Zrons - frunte; angelus, indzierul, dar în schimb nu 
avem nici un cuvînt care să nu amintească fie prin În- 
ceput, fie prin terninaţie, fie prin mijloc originea sa 
dintii. Unele cuvinte au rămas chiar întregi: barba,bar- 
bă, aşa şi luna şi. altele cu foarte mici deosebiri”, 

"Temelia etnică a procesului istoric a consti- 
tuit=o, fără îndoială, populaţia autohtonă"? , "populaţia 
romenizată rămasă pe teritoriul provinciei Dacia, cît 
şi Gecii liberi, inclusiv carpii”, care “au participat 
la procesul de formare a unui nou mod de producţie, mai 
avansat, ca şi la formarea poporului românt 

Acest fond sau nucleu originar, acest protonucleu 
rezistă valurilor migratorii, iar între secolele al 
VI-lea gi el Ilea se întîlnește cu popoarele slave = 
eveniment important pi rodnie pentru desăviryirea etno- 
genezei poporului român, Populaţiile slave de pe terito- 
riul României au tranåmis limbii române, în secolele 
VII, cuvinte privind uneltele agricole, strîngerea ce- 
realelor, numiri de animale, numiri de unelte pentru 


A "Istoria Bonâni e1 *, vol. n p+615, 
Toia, 


sai 
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prelucrarea metalelor, cuvinte privind însugiri. fizice 
şi morale ale omului, precum pi © serie de toponimet. 
Incepinā din secolul al X-lea, populația slavă care n-a 
trecut Dunărea în actuala fulgarie este asimilată de ro- 
mări? NG 

O Slavii practicau democraţia militară şi trăiau în 
caărul faniliei patriarhale. Ur izvor bizantin vorbeşte 
ăe eragostea lor pentru libertate, sentiment confirmat. 
ĝe istoria ulterioară a popoarelor slave. 

Dintr-un tert al lui Pseudo-liaurikios rezultă ome- 
nis slavilor primitivi: prizonierii erau ţinuţi un timp 
eterminat în robie şi apoi eliberați”. Slavii aveau, se 
pare, un viu sentiment artistic, pe care îl atestă dan 
sul şi cîntecele diferitelor popoare slave de azi, Pre- 
ocuparea lor de om e atestată strălucit de romanul rus, 

Aşadar, nucleul primorâial daco-roman, intrînd În- 
'4r-un contact strîns cu mediul slav, pe care finalmente 
I-a absorbit a adăugat un fond lexical însemnat, precum 
şi influenţe fonetice, şi, desigur, orizontul spiritual 
inițial şi-a atras note aparţinind profilului spiritual 
glav, pe care le-a integrat şi le-a contopit în propria 
sa Structură. limba rorână era, astfel, închegată, ea 
înfăţişinâu-se ca o limbă romanică căreia i s-a adăugat 
- precum în limbile romanice occidentale 2luviunea lexi- 
cală germanici - o aluviune lexicală slavă, în special 
prin intermediul limbii bulgare. 

Prin intermediul bisericii se adaugă o însemnată 
influenţă la desăvirgirea fizionomiei morale a poporu- 
lui -ronân, Bizanțul, a influențat. popoarele de a cioc 


T Op eit, , pa 147 
Ibid. 


7 Opsgäks, pr T49 
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Š ortodoză; Intersa viaţă spirituală a Bizanțului a impri- 


mat o notă adâncă popoarelor care au aderat la ortodozie; 
confirmina influenţa binefăcătoare a elenismului asupra 


lor. Dezvoltarea bizantinologiei în România ~ citez, în 


primul rînd, numele venerabil al lui Nicolae Iorga - nu 
se explică prin pur interes de erudiție, ci prin necedi- 
tatea de a descifra aportul Bizanțului în foriarea con- 
ştiinţei poporului român, Această influenţă va fi relus- 
tă şi amplificată în perioada domnilor fanarioți, ast- 

fel încît D.Russo vorbegte pentru această epocă de “cul- 
tura greco-românä”. In această perioadă, la început prin 
traâucerile profesorilor greci, românii întîlnesc cultu- 
ra franceză, întîlnire care a avut o însemnătate spe- 


'cială în formarea civilizaţiei, culturii şi limbii ro- 
“mâne, probabil fiindcă spiritul francez corespundea as- 
" piraţiilor intime ale conştiinţei româneşti, trăsături- 


lor esenţiale ale latinităţii sale, Fără să micşorez im- 
portanţa influenţei culturii germane asupra lui Titu 
Maiorescu, asupra lui Eminescu şi altora, nu pot fi de 
acoră cu ideea lui lucian Blaga că influenia germană a 
fost *catalitică”, în sensul că a îndemnat pe ginđito- 


"zii şi scriitorii români să găsească fondul propriu ro- 


mânesc, în opoziţie cu cea franceză, care a fost numai 
"modelatoare", iîmpunînăd gîndirii şi artei româneşti "mo- 
acelui" ei clasic şi raţionalisti, In cazul culturii ro- 
mânegti, influenţa franceză n-a fost pur modelatoare,ci 
precumpăritor catalitică, întrucît: ea a ajutat pe ro- 
mâni Bă-şi precizeze şi mai mult propriul lor fond psi- 
hotehnie, aspiraţiile lor. intime şi originare, defini- 
torii, spre claritate, spre luciditate, echilibru, mă 


sură gi realism, pe care le aapa ab initio, adică de 
ia fonâul lor prinorătal, : 


| Lesa, "Spatiul mierition, p.239 şi urm 
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Firește, în cursul istoridi sale, poporul zomân a 
împrumutat de la popoarele învecinate = gis isi 
le-a împrumutat - obiceiuri şi înclinații, dar ël s-a 
format ca o unitate distinctă, pro fună originală, în 
care porturile culturale alogene s-au topit, îmvogăti.nB- 
âumâ şi nuanţinâuei fondul protonuicleice 

Cred că, datorită, de o parte, acestui uiti aie 
fonă primarâial, de altă parte, spiritului său de tole- 
ranţă, de omenie, poporul român a dispus gi dispune de 
o remarcabilă plasticitate şi forţă de absorbtie, care 
ia permis să rămînă deschis contactelor externe, răni = 
zînă totuşi el însusi. 

fizionomia morală a poporului român - ca, de alt= 
fel, e oricărui popor - 8-a format în caârul istoriei 
sale, adică într-o. formaţiune social-economică (sau în 


mai multe), într-un mod cat đe producţie de bunuri ma- 


ieriale, de obiceiuri, de organizare politică, juridică, 
âe împrejurări favorabile sau defavorabile, đe contacte 
cu alte popoare, de lupte şi războaie etc. | 
Toate aceste fapte de ordin diferit, dar înlănţu- 
inău-se într-o unitate istorică, se desfăşoară, fireşte, 


„pe un teritoriu, într-un spaţiu a cărui configuraţie es- 


te departe de a fi fără influență asupra conştiinţei Sa- 
le. Popoarele nu moştenesc, pur şi simplu, fizionomia 
lor morală, ci şi-o făuresc ele însele în decursul is- 
toriei lor. Dar şi etnogeneza face parte in istoria 
lor şi, ca atare, trebuie luată în considerare cu gri- 
jă, deoarece procesul original, formativ constituie 
esența, care, ulterior, prin contacte și împrejurări 
noi, ee îmbogăţeşte, se dezvoltă, se explicitează, îşi 
revelează potenţialităţile, răninina totuşi esenţa ete 
nopsihologică a poporului respectiv. 

„Istoria poporului român s-a desfăşurat în condir 
$ii grele. Poziția geografică: și resursele materiale 


(O: Scanned with OKEN Scanner 


ale ţării au fàcut din ietoria sa ò istorie tumultoasă, 
iat românii s-au înfrățit cu codrul ocrotitor, Dagos- 
tea lor de patrie a credcut: 
N-are ogti, dară iubirea de moşia e un zid 
Care nu se„afiorează da-a ta faimă, Batazid!, 
îi spune, la despărţire, Mircea cal Bătrîn ilustrului 
sultan Balaziâ, 

tunele, codrul şi plaiul au permis românilor, 
după expresia lui lucian Blaga, să se retragă din isto- 
zie, adică să se retragă în ei înşişi, în propria lor 
comunitate, să evite contactul cu popoarele care po- 
poseau războinice pe teritoriul lor şi care, astfel, a- 
meninţau de moarte existenţa lor etnică. 0 astfel de 
retragere Qin istorie constituie, probabil, ‘tăcerea 
dintre secolele al VII-lea gi al X-lea; pentru a rănî- 
ne în istorie, pentru a nu fi eliminaţ din ea, poporul 
român a ales calea grea, dar salvatoare, a retragerii 
din'istorie, sau, am putea spune, a adîncirii în isto- 
rie., Geografic, retragerea din istorie însemna Satrap 
rea cu m cu codrul şi cu plaiul, 

Timp de secole, poporul român avea să cunoască 
exilul, nu ca Ovidiu, departe de Italia natală, ci în 
propria sa ţară, ŞI acest exil, petrecut cîteva secole 
în munții gi codrii ospitalieri, iar apoi, după ce 
şi-a conturat şi asigurat personalitatea etnică, în 
câmpiile întinse ale țării, a imprimat sufletului său 
notele de melancolie pe care atit de caracteristic le 
exprină doina, Dar sentimentul de melancolie e tempe- 
zet - conform structurii esenţiale a conştiinţei sale 
~ de vivacitatea dansurilor sale gi de umorul care ni- 
ciodată nu-l părăseşte şi care este protestul său în 
faţa nedreptăţilor ce-i veneau fie din afară, fie din 
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interior, 


Umorul CRVÄ un Towi important in Folclorul roma- ` 
nest şi, dacă melancolia oinei este erpresïa suferin. 
Feler sale multi seculare, umorul este protestul, ironi- 
-Zarea gi degradarea în. eigie a celor care, din exte- 
rior sau interior, l-au aSuprit pi lesu exploatat, Me~- 
lancolia dcinei este o trensfigurare a suferinței gi 
durerii, o depășire apolinică a ei; "la melancolie » 
zice Victor Euro = c'est le bonheur d'être triste”, 

Vivacitateg dansurilor şi umorul proverbelor, al 
gicalelor reprez intă revanșa asupra unor re 


timp îndelungat, au fost crude. Ele neagă, 
artei 


alităţi care, 
la nivelul 
şi al refiecţiei, aceste realităţi, care éle în- 
Bele apăreau ca tot atitea negaţii, 


Ele sînt negarea 
acestor negaţii, 3: 


lelancolia şi umorul zicelelor, la care se aau- 
gă vivecitatea coregrafică constituie, 
tradiciie zeală, 


„coniracicţie car 


desigur, 0 con- 
caracteristică poporului român; ar e 
are manifestă puterea armonizatoare a ce- 
ea ce ni se pare a fi nota principală e complexului său 
psihologic, anume Euzinvenia sa = cur mente = atagameri- 
tul său profună, dar sobru pentru Zimpezimea mintii, 
pentru ratiune, pentru ârsaria ue decată (în sens logie 
“si etic), pentru măsură = ensura, metrion, Rorânalui 
“mun place ceea ce e exces f lipsă de măsură. - hybris, 
El ere o sensibil itate vie, se întrăţeşte cu natura, 
care'în. Români a e, aş 


Spune, la scara uzană, diversă, 
pitorească E. ar: sondei; ineiţă, dar nu zărobeşte pe in- 
divia, Este ovstinat pi, dacă e cazul, polenic; aste 

| pătrune âe un a trictigm tenuce, dar. patriotianul săt 
e principial ostiis govinjsmilui yi intoleranţei, Misai 
acest spirit de. măsură pi toleranţă, de. simpatie şi 

5 înţelegere pentr apr roapele. eău de alt Team; mmal 


această capacitate. de a asalga permananţa, șaleprealulnt: 
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în particular şi singular explică zenarcabile forţă de 
absorbție spirit a Poporului român, care în decur= 


sul secolelor a asimilat pe deplin elementele etnice 
alogene care au dorit să se integreze în viziunea ro- 
mânească. Tot acest spirit de măsură gi înţelegere ex- 
plică bunele raporturi existînd între poporul român şi 
minoritățile conlocuitoare din ţara noastră, precum şi 
cu popoarele vecine, âin timpuri vechi şi până azi, 
Românul este sensibil la frumuseţile naturii, El 
soriază fenomene naturale la sentimentele sale iziţime: 
Nu ştiu, luna pe cer trece, 
“Sau mînâra la apă rece - 
dar natura nu-l copleşeşte, nu-l sileşte la o fuziune 
panteistică. El este în strinsă comunitate cu ea, dar 
îşi păstrează individualitatea intactă, 


Nici în contactul cu forţele naturii, nici în ra- 
porturile întersubiective nu aflăm o dezlănţuire dioni- 
siacă necontrolată, ci o sensibilitate şi un patos stză- 
juite şi disciplinate de bon mens, de înţelepciune şi 
măsură. Consider caracteristică pentru psihologia româ- 
nului apolinizarea fondului dionisiac, disciplinarea şi 
inflexiunea patosului violent la exigenţele formei şi 
măsurii, In fonā, un efect al istoriei sale, al origi- 
nilor sale, al experienţei sale de viaţă, al vicisitu- 
dinilor traversate în geografia unitară şi armonioasă 
a României, care ea însăşi invită la măsură, cultura 
română e de tip apolinic, 

Cugetarea cronicarilor noştri, Miron Costin, 
Ureche, Spătarul Milescu, filozofia şi istoriografia 
Iui Dimitrie Cantemir, gîndirea cărturarilor ardeleni 
Micu, Șincai şi. Petru Maior, poezia lui Alecsandri, 
Tminescu, Coșbuc şi Arghezi, pictura lui Grigorescu 
Bau Iuchian, muzica lui Enescu în Oedip, sculptura 
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sostracţionistă (dar esențial oltenească) a lui Brân- 
cugi; cugetares lut Bărnuţiu, ženopol, Titu Maiorescu, 
P.P, Negulescu, N.Iorga etc. înfăţigează caracteristici- 
ie unei culturi, ale unui stil apolinice l 
Insăşi poezia lui “laga şi însăşi a sa "Trilogie 
a culturii” e subtinsă de un spirit apolinic, paradoxal 
propus să facă inteligibile misterul şi străfundurile 
abisale. gea 
Gândirea cultă, ca şi cea folclorică românească 
dovedesc în general neaderarea românului la misticism. 
Xici marii noştri domnitori - Mircea cel Bătrîn, Ștefan 
cei lare, Mihal Viteazu =, nici cronicarii noştri, nici 
poeţii, scriitorii şi artiştii noştri de frunte, nici 
filozofii noştri n-au fost mistici, ci zerionsiisis (i 
sensul larg al cuvîntului). i 
In filozofia românească, manifestările de misti- 
cism n-au apěrut decît după primul război mondial, pa- 
ralel cu apariție mişcărilor fasciste. Ele sînt un ar- 
ticol de import. 
Cvasiinezistenţa misticismului în cugetarea româ- 
nească dovedeşte caracterul apolinic şi rationalist al 
mentalitëşii româneşti. 
Cantemir, Eminescu, Meesaneri, Coşbuc, Caragia- 
le, Arghezi, Enescu, frigorescu, Bărnuţiu, Xenopol, Titu 
iai orescu, PeP. Negulescu, Se Iorga sînt expresii eminen- 
te ale raţionalisrului (în sens larg) de factură apoli- 
nich, măsurată, lucia, echilibrată a spiritului rom- 
Nec. Arghezi, cel mai. mare poet româr. de la Eminescù, 
reperiri 0. ani xa aki Jä apolinizare à dionigiacului u- 
Titik : i 


Poezia EP "Eutinâneu este, breden, cea mai. expre- 


sivă. pentru acest Spirit: apolinic, care nu Înseamnă li- 


pré de conpiuut patetic, el modelare în sens pajianal 
E. acegtui, continute 
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gi mice re Mt pi 0 ec Pre i E A E a EE ca ae eg 


Aşadar, fizionomia moxală a poporului român se ca- 


racterisează prin următoarele note componente: 

- precumpănirea raţiunii, raționalism (lato sengua) 

- realism 

- sentiment viu al naturii 

- melancolia doinei 

- umor şi. vivacitate 

- sentiment naţional adînc, dar sobra; îpeogit de 

) - un spirit de largă toleranță 
- = puterea remarcabilă de absorbție 
- spirit de măsură şi înţelegere concretă a si- 
tuaţiilor 
7 =~ refuzul misticismului. 

Fireşte, acestea sînt numai unele din notele com- 
ponente ale figionomiei morale a poporului român şi ca- 
re ni s-au părut a fi cele mai caracteristice.’ 

Ele se încadrează, desigur, în tonalitatea gene- 
zal-umană, ca şi în.cea proprie unei epoci istorice sau 
unni ansablu teritorial vast. Fiecare sau mai multe đin 
notele de mai sus se regăsesc, fără îndoială, în profi- 
lul spiritual al altor popoare. Credem însă că totalita- 
tea notelor de mai sus caracterizează poporul român, 
formînd specificul său spiritual în mares familie a po- 
poarelor lumii. 

Acest complex spiritual se manifestă atît în con- 

ẹtiințe cît şi în subconştientul românului, 

i El este rodul protonucleului etnogenetic, care 

s-a închegat, dezvoltat şi explicitat în cursul isto- 

„riei sale, în luptă cu natura înconjurătoare, darnică 

și frumoasă, pentru a-i smulge mijloacele de existență, 

in organizarea social-economică a producţiei, în con- 

ej Trade şi civilizaţii străine, în războaie: 
TA invadatorilor A i în luptele între clase- 
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de sociale: 


Poporul ronin şi-a făurit el sugi fiziânonia Ba 


morală în cursul timpurilor. 

Această fizionomie este rezultatul propriei Sie 
activităţi sociale pi spirituale, 

Ea nu este nici o transmisie ereditară piră gi 
simplă, nici o imprimare pasivă a spaţiului geografic, 
nici penetrație de influenţe social-culturale externe. 


Desigur, un nucleu etnografic a inaugurat istoria | 


românilor, dar chiar acest nucleu originar, acest proto= 

nucleu a fost plămăâit, frămintat, modelat de activitâ- 

tea socială, economică, politică, juridică, etică, Te- 

: lågioasë, artistică a proto-ronânilor. - 
Nici nucleul originar i-a fost un simplu dar, 

acceptat în mod pasiv, ci o creație a poporului român, 

care, folosind elemente preluate de la inediaţii săi 


străbuni le-a prefăcut într-uă bun propriu gi original. m 


Bucleul originar şi explicitarea Iui ulterioară 


nn poate fi expresia unui spaţiu geografice Intr-ade- iii 


văr, spațiul geografic, deşi factor sine qua noa al 
vieţii şi al istoriei, deși imprimă conştiinţei (şi 
mai aleg subconştientului) o anumită factură, nu è đe- 
terminant, deoarece omul nu trăieşte pasiv într-un spa- 
țiu, ci activ, - modeli nân=1 -gi e0 ipso modeli ndu-pe pe 
Bine. 

”hetionina astfel asupra naturii exterioare şi 
transforninâ-0 « gice Marx - el trans formă totodată 
propria sa natură”, 

Teoria spațiului ca. factor a aia audi: contravi- 
ne caracterului transformator (auto. i heterotranfor- 


eee, i F ela. i 
Pai HEE, pedas” Y 01,23, menregtă, Edita- 
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mator) al activităţii umane productive. Teoria spaţiu- 
lui ë un pas înapoi faţă de concepţia aristotelică a 
omului ca animal sọcial pi a foztiori faţă de concepţia 
omului ca animal cate construieşte unelte de producţie 
pe care le ințerpune între forţa sa Cani 0ă dă aktui 
(obiectul muncii ), cotei zid astfel pro. ; 
proces propriu äpețel umane; proces demiurgic a ape- 
tei unane şi. fenomen unic în istoria pămîntului. 

Fireşte, teoria "spaţiului tatrice", ca transpu- 
nere a problematicii- spaţiale de pe tărîmul morfologi- 
ei culturii pe plamil psihologiei abisale, adică "al 
acelei. psihologii care vede în subcanştient, sau în 
inconştient, nu un simpla "diferenţial de conștiință" , 
ci o realitate psihică foarte complexă , o realitate ca- 
re tine oarecum ĝe- orâiăul magneloz”l, este ineficien- 
tă, dezi o serie de sugestii ale gînditozului şi poetü- 
lui clujean sînt pline de interes şi merită apreciere 
deplină. iE i ; pa 
Poporul român s-a plămădit în armoniosul spaţiu 
carpatie printr-ub proces istoric care i-a creat un 
profil în care. patosul. apare ordonat de bona mens, min- 
te şi dreaptă judecată. J 

Astfel, profilul spiritual al poporului român es- 
te originar înrădăcinat în orizontul logos-ului -`Gre- 
cta, Roma, Bizanţ, 


(p.275-292) 


i 


„ Blaga. "Spaţiul mioritic", pit. | 
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10 UNITATEA S OIVERSITATE A 

ARTEI 

Clapgificarea artelor constituie o tenă în care 

soluţiile comode şi certitudinile empirice (de genul: 
"există arte ale cuvîntului, ale culorii, ale sunetului 
eto".) sînt deosebit de tentante, (hiar în cazul celeb- 
rei descrieri operată de Lessing (între arte ale simui- 
tenei ţăţii şi arte ale succesiunii) sîntem tot pe ters- 
nul adevărurilor de lesnicioasă evidenţă, Istoria este- 
ticii reţine însă acele analize ale raportului artă-ar- 
te (aproape de fiecare dată cu Mcorolarul” firesc: çons- 
truirea unui sistem al artelor) prin care sè afiriă gi 
se confirmă o concepţie filosofică asupra esenței şi natu- 
rii specifice artei e Exemplul cel mał edificator este 
estetica lui Hegel, clasifioarea pe care ne-o propune 
marele gînditor (vezi pagini alăturate) avind drept 
fundament şi dorind să ilustreze teza că arta este 
TFiinţarea în sensibil a ideii. | 

Uneori. raportul ariă-arte este văzut şi în sensul 
unei opoziții ireductibile, autorii respectivi (de pil- 
dă Vorringer, menţionat mei jos) optînd pentru ună din 
alternative 


Bibliogri electivă a teme 


ALAIN, appeton pa erteler, frumoasa, EMd,, Bucuregti, 
si pe Q% 


SPLREIEE i en, Sonatelniia geuonilor, E Md, „Bucuresti, 
5, s 

IAROSI, gli Manual de eptetioX, D„U,B., 1976,.p+195-213. 

poa, RRR E Mdap Bucureşti, 1979, 


1008700 48 otopio necon » B.U., Buouregti, 1971, "Pe 1-16; 
R Wilh r 
a, tate is, Bu, 


Cda, 471389 Fada. 19. 
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HEGEL, Prelegeri de estetică, vol.I (Ec As, 1966) 


Avem de considerat ici trei raporturi ale 
ideii faţă de Torma ei de expresie artistică. 

Anume, în primul rînd, începu- 
tul f1 face ideea cînd, fiind încă în stare đe nede- 
terminare şi îndistincţie, ori în stare de proastă gi 
necăevărată determinare, ea însăşi devine conținut al 
plăsmuirilor artistice. Fiinā nedeterminată, ea încă nu 
posedă acea încividuatitate pe care o pretinde iđealul; 
caracterul ei abstract şi unilateralitatea ei fac ca 
forma să fie din punct đe vedere exterior defectuoasă 
şi întimpiătoare, De aceea prime formă a artei e mai 


mit simplă căutare a figurării decît ca-. 


pacitate de plăsmuire veritabilă, Ideea încă n-a găsit 
în sine însăşi forma, şi rămîne astfel numai lupta şi 
aspiraţia spre eg. tem numi în general forma aceaste 
- formă seinbolică a artei. In această formă 
de artă, ideea abstractă îşi are forma artistică în a- 
fara ei, în materia sensibilă naturală, de la care 
pleacă acum piăsnuiree artistică şi ĝe care apare legs- 
tă. Obiectele intuiţiei naturii sînt, pe deo parte, Lă- 
sate mai întîi aşa cun sînt ele, totuşi în acelaşi timp 
e introdusă în ele ideea substanţială ca semnificatie 


a lor, încît acestor obiecte le revine acun sarcina s-0 


exprime, ele trebuind să fie interpretate ca şi cînd 
ideea Ínsăgi ar fi- prezentă în ele. Iucru posibil dato- 
rită faptului că obiectele realităţii au în ele o latu- 
rk caye le face apte de a înfiţişa o semnificație gone- 
Tală. Cum însă nu este posibilă o coresponăență compiles 
tă, această raportare nu ae poate referi decit la E) 
de terninaţi e abetractiă, cun ar fi, 
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"de exeniplu, cazul cind prin reprezentarea leului se tn- 
ţelaze forţa, 

din cauza acestui caracter abatract al raportării; 
în conştiinţă pătrunde, pe de altă parte, pi cara = 
terul etrăin al ideii fetë de fenomenele na- 
turii, cu toate că ideea, neavînd altă realitate pentru 
á se exprina, se xispândaşte în toate aceaste forme căt- 
tinâu-se pe sine nelinigtită pi lipsită de măsură; negă- 
sindu-le însă adecvate ai, ideea amplifică atunci forme- 
1e naturii şi fenomenele realităţii pînă în nedetermi- 
nat şi în nemăsurat, aleargă în cuprinsul lor încoace 
şi încolo, se zbate şi se frămintă în ele, le violentaa- 
să, le desfigurează în chip nenatural gi încearcă prin 
zisipă, lipsă de măsură şi fastul formațiilor să riâice 
fenomenele pînă la propria sa înălţime, Căci aici ideea 
este încă ceea ce e mal mult seu mai puţin nedeterminat 
gi nesusceptibil de a primi formë; obiectele naturii 
sînt absolut âeteminate în forma lor. 

Dată fiinå nepotrivirea lor reciprocă, raportul 
ideii faţă de obiectivitate este, prin urmare, un ra- 
port negativ, fiindcă ideea, ca ceva interior, 
este ea însăşi nemulțumită ds o astfel de exteriorita» 
te şi, ca substanţă universală a acesteia, continuă să 
se afirme pe sine în chip sublim peste toa- 
tă această abundență de forma care nu-i corespund. In 
'cupringul acestei afirmării sublime, fenomenul natural 
uman, forme gi, evenimentul uman aînt, evident, luate 
at: lăsate apa cun gint ele, dar acestea nu sînt totugi 
cunoscute pe măsura semnlficapiei lor, semnificație cn- 
„ze este deasupra oricărui conţinut cosmic. 

„n aceste laturi constitute, în general, caracterul 

; primului pantelem artistic al Orientului, care, pa de 

„9 parte, atribuie şi celor mai proaste obiecte sennifi- 
caţie. absolută, pe de altă parte constringe. prin forţă 


(E: Scanned with OKEN Scanner 


292 


fenomenele ca ecectea gè-i exprime cobceptie despre lm- 
ze; acest parteisr artistic devine în felul acezta bi- 
zar, grotesc și lipsit de gust sau, ci spreţuină liberta- 
ee infinită şi abstractă ə substanței, se întoarce îm- 
potriva fenomenelor, ca wrele ce sînt lipsite de valos- 
re şi pieritoare,. Din această cauză semnificaţia nu poa- 
te fi încorporată complet în expresie şi, cu toate efor= 
turile şi încercările, nepotrivirea dintre idee şi for- 
as în care ea este exprimată rămîne neînvinsă, - Acess- 
ta er fi prima formě a artei, forma simbolică, cu a ei 
căutare şi frămintare, cu caracterul ei enigmatic şi su- 
bline  . 

Ina āo ua formă artistică însă, formă pe ca- 
Ye vrer s-o numim c lasi că, este înlăturat dublul 
neajuns al artei simbolice. Forma simbolică este împer- 
_fectă fiinăcă, pe de o parte, în ea ideea pătrunde în 
conştiinţă numai în stare e deteminaţie abs t r &c- 
4 č sau in mod nedeterminat și, Gin această cauză, co- 
zespândenţa dintre seznificaţie gi formă trebuie să ră- 
hini totăeauina defectuoasă şi abstractă ea însăşi. For- 
na clasică a artei rezolvă această dublă insuficienţă 
prir faptul că ea este încorporarea liberă, adecvată, a 
ideii în forma ce aparţine ideii însăşi, potrivit pro- 
priului ei concept şi cu care, din acest motiv, iasea 
„ „Be poate acorâa în chip perfect şi liber, Prin urmare, 
numai forma clasică oferă producerea şi intuirea idea- 
lalui “desăvirgit şi-l înfăţişează ca realizat, 

Totuşi, potrivirea dintre concept şi realitate în 
arta clasică trebuie luată, tot atit de puţin ca şi în 
cazul idealului, în sensul pur formal al cores- 
pondenței unui conţinut cu forma lui artistică exterioa- 
Fă. Altfel, ori ce reproducere a naturii, orice portret, 
repiune, floare, scenă etcs, constituind scopul şi con- 
cină reprezentări artistice, x, kis clasice dea tr. ; 
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urma unei astfel dẹ congrienţe a conţinutului şi formei, 
Particulari tatea conținutului în arta clasică constă, 
din contra, în faptul că el însuşi este idee concretă, 
şi ca atare e &piritualul concret, căci numai ceea ce e 
Spiritual este ceea ce este cu adevărat interior, Prin- 
tre cele ce sînt naturale, un astfel de conţinut este a- 
cela care pentru el însugi i se cuvine spiritului în si- 
ne şi pentru sine. Conceptul originar însugi 
trebuie să fie acela care a găsit forma pentru spi- 
ritualitatea concretă, încît acum conceptul s u b'i e c- 
tiv - aici spiritul artei - a regăsit-o ni- 
nai şi a făcut-o să fie adecvată liberei Spiritualităzi 
„ individuale ca existenţă plăsmuită, naturală, Cînd tre- 
buie să se întruchipeze în fenomen temporal, această for- 
pă - pe care ideea o-are în ea ca formă spirituală, gi 
anume ca spiritualitate determinată individual = este 
figura onenească, Personificarea şi antro- 
„omorfizarea au fost, fără înâoială, adesea calomniate 

ca © degradare a spiritualului, dar arta, întrucît ea - 
trebuie să înfăţişeze spiritualul în chip sensibil, este 
silită să recurgă la această antropomorfizare, fiinacă 
&piritul nu apare în moâ suficient de sensibil decît în 
corpul său. In această privinţă, metempsihoza este o re- 
prezentare abstractă. a acestui fapte Fiziologia ar tre- 
büi să considere drept unul dintre principiile sale ade- 
vărul că, în dezvoltarea ei, viaţa se vede silită să î- 
nainteze în chip necesar pînă la forma umană, ca unic 
~ fenomen sensibil adecvat spiritului, 

Dar corpul omenesc cu formele lui nu mal trece în 

arta clasică ca gimplă existenţă sensibilă, ci numai ca 
Existenţă şi formă naturală a spiritului, și de aceea el 
trebuie oustras oricărei insuficiențe ce ţine de ceea ce 
ma Pine Sensibil și de natura finită, accidențală a 
emomenalităţii, Cind este purificată forma astfel, în- 
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cît ea să exprime în sine conţinutul ce-i este adecrat, 
e nevoie, pe de altă parte - dacă vrem să fie deplină 
corespondenţa dintre semnificaţie și formă =, ca spiri- 
tualitatea care constitui » conţinutul sä Tie gi ea de 
aşa fel, încât să fio susceptibilă de a se exprima 
pe sine complet în forma naturală omenească, fără a đe- 
păşi excesiv această expregie în sensibil gi corporal, 
Prin aceasta, spiritul e aici determinat în acelaşi 
timp ca spirit particular, omenesc, mi ca spirit pur gi 
simple absolut şi veşnic, întrucît acesta din urnă iu 
este capabil să se manifeste gi să se exprime decit ca 
spiritualitatea însăşi 

Acest din urmă punct devine, la rînâul tul, ĉefi- 
cienţa prin care forma clasică a artei se dizolvă şi ce- 
ze trecerea la o a treia. formă, formă supertoa- 
TÄ, smne cea ronantic e | 

forma ronantică a artei suprimă din non 
uniunea desăvirşită a ideii şi a realităţii ei, şi ee 
întoarce înapoi e e adevărat că într-un chip superior - 
la deosebirea şi opoziţia celor două laturi care în ar- 
ta simbolică au rămae diferenţă şi opoziţie neînvinsee 
Fozma clasică a artei a atins, desigur, tot ce poate 
realiza mai înalt sensibilizarea în artă, şi tacă este 
ceva deficient în ea aceasta este numai arta însăşi şi | 
caracterul limitat al sferei artei ca atare. Acest ca- 
„ Tacter limitat constă în faptul că arta în general face 

din univerealul concret, conform conceptului său, uni- 

versal infinit, - din apirit, obiect al sin în formă 
sensibil i, concretă, tar în forma ei clasică 
„arta intăţigează îmbinarea deplină a exiatenal spiri 
tuale şi sensibile ca pe o corespondenţă 
-a acestora, Dar în aceaată contopire spiritul nu a- 
Jutge, de fapt, aè fie. întățigat conform a dev Š- 
pekatu sän concept Căci spiritul ka 
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„ Bubiectivitatea infinită a ideii, care, ca interiorita- 
te absolută, nu-şi poate lua liber pentru sine forma èx- 
terioară atunci cînd este ngvoită sä rămină turnată în 
corporal ca existenţă ce i-ar fi adecvată, Piecâna ds 
la acest principiu; forma romantică a artei puprimă din 
Nou nesperata unitate a artei clasice, fiindcă ea a ob- 
inut un Conţinut care depăzegte forma clasică a artei 
şi modul de exprimare al acegtâia, Acest conţinut, pen- 
tru a ne referi la reprezentări cunoscute, coincide cu 
ceea ce creştinismul enunţă despre Dumnezeu ca spirit, 
spre deosebire ĝe credința în zei a elenilor, credinţă 
care constituie pentru arta clasică conținutul esenţial 
şi cel mai adecvaţ, In arta clasică, conţinutul concret 
în sine este unitatea naturii umane şi divine, na- 
tură care, tocmai fiinâcă e numai nemi jloci- 
tă şi în sine, ajunge să se manifeste adecvat 
tot pe cale nemijlocită şi sensibil ï. Zeul e= 
len există pentru intuiţia naivă şi pentru reprezenia- 
rea sensibilă şi, če aceea, forma lui e cea corporală a 
omului, întinderea puterii gi ființei sale este inäivi- 
dual„particulară, iar faţă de subiect el e o substanţă 
şi o forţă cu care interiorul subiectiv este în unitate 
numai în sine, dar el însuşi nu posedă această 
unitate ca pe o ştiinţă subiectivă, interioară. Dar | 
treapte superioară este ş tiin t.a acestei unităţi 
existente în sine, unitate pe care forma clasică a ar- 
tei o are drept conţinut al său pe deplin repregentabil 
în ceea ce e corporal, Insă această ridicare a lui "în 
Bine” la nivelul gtiinț el congtiente de sine produce o 
Ai terență enormă. Această deosebire este diferenţa in- 
„Fimită care separă în general pe om de animal. Omul es- 
te animal, țotugi nici chiar ceea ce priveşte funciu- 
nile sale animalice, omul nu ee opreşte la "tn sine», 
cum se opregte animalul, ci devine conştient de ele, le 
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cunoaște şi le ridică la nivelul ştiinţei conştiente de 
sine, cun se întîmplă, de exemplu, cu procesul mietuirii, 
In chipul acesta omul suprimă mărginirea modului său de 
a fi nemijlocit în sine încît tocmai fiindcă g ti e 
că este anima) el înceteazi de a fi animal gi se cunoag- 
te pe sine ca spirit, - Acest "în sine" al treptei prece- 
ente, adică unitatea naturii omeneşti şi divine = zidi- 
cată de la unitate nemijlocită la unitate 
conştientă -, elementul adevăzat pen- 
tru realitatea acestui conţinut, nu mai este nemijlocita 
` existență sensibilă a spiritualului, forma omenească cor= 
poraiă, ci intericritatea congtien 
1ă de sine. lată de ce creştinismul, reprezentind 
pe Dumnezeu în duh şi adevăr, ca spirit ə- m 
ca pe un anumit spirit individual, ci ca pe spiritul a b- 
so lute, se retrage din cuprinsul sensibil al repre- 
sentării în interioritatea spiritului, făcînd din acess- 
ta, şi nu âin corporal, material gi existenţă concretă a 
conținutului său. fot astfel, unitatea naturii umane şi 
divine este o unitate ştiută, unitate de realizat numai 
prin ştiinţa spirituală şi în spirit. 
Din acest motiv, noul conţinut cîştigat pe această cale 
nu e legat de reprezentarea sensibilă ca de una ce l-ar 
corespunde, ci e liberat de această existenţă nenijloci- 
. tă, care, afirmată negativ, trebuie învinsă şi reflecta- 
tă în unitatea spirituală, In felul acesta, arta rongi- 
tick este depăgirea artei de către ea însăşi, dar depă- 
ire in cuprinsul propriului. său domeniu şi în foras ar- 
tei însăși. 

„De aceea ne putem opri pe scurt la antats că, 


pe sceneta à treia treaptă, obiectul artei este ide NL 


ra spiritua titate concret Š, care 
trebuie să apară oa epiirituaiituatae pentru 
inter dă orui e E i r i E: ua i Dat find asa 
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obiect, arta poate deci, pe de o parte, să au lucreze 
pentru intuiţia sensibilă, ci pentru interioritatea =- 
care stă în legătură cu obiectul său, în mod simplu, 
precum cu sine însăşi -, pentru intimitatea subiectivă, 
pentru s u f 1 et, pentru sentiment, care, fiina de 
natură spirituală, tinde în sine însugi epre libertate, 
căutinău-gi şi aflîndu-şi împăcarea cu sine numai în in- 
teriorul spiritului, lumea interioară consti- 
tuie conținutul artei romantice, şi de aceea ea trebuie 
înfățișată ca această lume interioară şi cu aparenţa 
acestei intinităţi. Interioritatea îşi sărbătoreşte tri- 
umful asupra exteriorului şi face să apară această vic- 
torie în însăşi sfera exteriorului, victorie prin care 
ceea ce este fenomen sensibil descinăe în cîmpul celor 
ce sînt lipsite de valoare, 

Zar, pe de altă parte, gi această formă a artei 
are nevoie, pentru a se exprima, de exterioritate, ca 
orice arti. Insă cun spiritualitatea s-a retras în sine 
însăşi din exterior gi din nemijlocita ei unitate ca 
aceata, exterioritatea sensibilă a plăsmuirii artistice 
este tocmai pentru acest motiv receptată gi reprezenta- 
tă ca în arta simbolică, ca neesenţială, trecătoare, şi 
tot aşa şi spiritul finit gi voinţa sînt împinse pînă 
la particularitatea şi arbitrarul individualităţii, al 
caracterului, al acţiunii, al întîmplării şi al compli- 


„Caţiei ete. latura existenţei exterioare este predată 


întimplării şi dată pradă aventurilor imaginaţiei, al 
cărei liber arbitru poate oglindi ceea ce e dat aşa 
cun el este dat, după cum poate şi arunca una peste al- 
ta şi desfigura formele lumii exterioara. = Căci acest 
fiverior nu-ţi mal are conceptul gi semnificaţia în si- 


ne şi la sine, cun și le avea în arta clasică, ci în 


suflet, care-şi găseyte existenţa-i fenomenală în sing 


însuşi şi mi în exterior gi în fòrma acestuia, în rea- - 
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zir sate; pi care e ir stare Bă-şi păstreze sau să-ţi re- 
cigtige această îcpăcate ci sine is orice împrejurare, 
ta orice întinpiare Derec în orice nenorocire şi 
durere, ba chiar şi în crimă. S 

In feli acesta îgi fac din nou epasriţia indife- 
renţa idei! fată de forză, nepotrivirea şi separaţia 
lor = ee in arte simbolică -= darcu deosebirea 
„enexţi ali că, în arte romantică, iăesa ale cărei lipsuri 
produceat în cea simbolică defectele plăsnuirii artisti- 
ce, trebuie să apară ca spirit gi suflet în sine Ím- 
piinite şi că, din cauza acestei împliniri supe- 
rioare, ea, adică ideea, se sustrage acum unirii cores- 
punzătoare cu exteriorul, deoarece ea nu-gi poate căuta 
şi înfăptui adevăiraţa si realitate şi apariţie decît în 
sine însăşi. 

Acecta ar fi în linii generale caracterul formel 
simbolice a artei, al formei clasice a ei gi al colei 
_ romantice; acesta ar fi, adică, caracterul celor trel 
raporturi ale ideii cu forma sa în domeniul artei. Aces- 
se trei raporturi sint determinate de aspiraţia epre 
ideal, de ajungerea lui şi de depăşirea iâcalului ca i- 
dee, „adevărată a ?rumuseţ ii. 
i în ce priveşte a tr e ia partea gtiinţei 
noastre, aceasta, consideraţă în raport cu primele două 
| „presupune, conceptul zăealuiui gi fozmele generale ale 
„artel, întrucît ea mu se referă decît le realizarea lor 
în material Sensi bil Geterminat. Be aceea acum. nu e) 
„avea de-a face cu dezvoltarea interioară a frumosului 
artistic, l dezvoltare sontornă deterzinaţiilor Zandamer- 
tele: şi Tener ate acestuia, ci trebuie să arătăm cum 
-Aë încorporează io existența concretă aceste. deterai ns 
aie cum 3 tes eităeză « ele în ‘Tee, zealizină fie- 
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| = minal că formă generală, Dar cum propriile 
7 diferențe imanente ale ideii Trumogului sînt acelei pe 
| vu „axă de traduce arta în existenţa exterioară, în atose 
: ~ tă a trela parte formele generale ale artei trebuie să 
i „se înfățigeze gi ca determinaţii fundamentale pentra 

| clasificarea şi fizarea diferitelor arte 
i special e; Bai genurile artet posedă în elè ace- 

| Œ | deaşi deosebiri esenţială pe care em îzivăţat să le Cü- 
w=- ndaşten ca fiind fozmele generale ale artei, Obiectivi= 
tatea exterioară in care se întrupează aces- 


daterniaat, şi în modul de a fi înfățișat al acestuia. 
Pe de altă parte însă aceste forme ale artei, ca forne 
zenerale în modul-lor-determinat, trec şi dinco- 
lo de realizarea particular ă a lor, prin- 
tr-un gen deterininat de artă, şi-şi afirmă 
existența şi prin mijlocirea celorlalte arte, deşi a=- 
cest lucru nu-l realizează decît în chip subordonat. Ia- 
tă de ce artele particulare aparţin, pe de o parte, în 
nod specific uneia dintre formele generale als ar- 
tel, constituină reulitatea artistică exterioară a- 
âdecvetă a acestora, iar pede altă parte ele re- 
prezintă în felul lor de plăenuire exterioară totalita- 
tea formelor artei, 

Prin urmare, în a treia 


parte principală a ştiin- 
tape 3 de-a face cu frumosul ar- 
tietie aga cum Ge. dezvoltă el în 
devenină. o lumo a frumuse ilr 

È- i ealizate, k 
tal aoasteia N 84 alizate. Conţinu 


este frumosul, cum am väzut, aste spiri- 
< ' 
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tualitatea plăsmuită în forme şi, mai precie, e spiritul 
absolut, este adevărul însuşi, Plăsmuită artistic pentr 
intuiție şi sentiment, această regiune a adevărului di- 
via constituie centrul întregii lumi a artei, întrucît 
ea este forma divină, liberă, independentă, care şi-a 
însuşit pe deplin extericrul formei şi al materialului, 
îmorăcînă acest exterior numai ca manifestare a sa În- 
săşi. Cur însă frumosul se dezvoltă aici ca realitate 
obiectivă gi se diferenţiază deci gi ca parti- 
culeritete Ge sine stătătoare a diferitelor laturi şi 
momente, acest centru îşi opune siegi extremele realiza- 
te ca realitate deosebită, U n a dintre aceste extreme 
formează prin aceasta obiect dy i- t.a-te:a 
lipsită încă de spirit, simplul mediu 
natural al divinității, Aici este plăsmuit artistic ex- 
teziorul ca atare, exterior care nu-şi are în sine În- 
suşi scopul şi conţinutul spiritual, ci gi le ere în 
altceva. 

Cealaltă extremă este, din contra, divinul, ca 
ceea ce este interior, ştiut, ca ceea ce este existenţa 
multilateral particularizaetă, subiectivă, a 
Qivinitiţii, Această extremă este adevărul așa cun este 
el viu şi activ în sințirea, sufletul şi spiritul dife- 
riților subiecţi, aâevărul care nu rămîne dispersat în 
forma sa exterioară, ci se reîntoarce în interiorul inr- 
Gividual, subiectiv. Prin aceasta, deosebinău-se de ma- 
Hifestarea aa pură, divinul ca atare este totoăată şi 
divinitate, este el Însuşi investit cu parti- 
culeritatea ce ţine de orice cunoaştere individuală su- 
biectivă, de orice sentiment, intuiţie şi senzaţie. In 
domeniul anclog al religiei, cu care arta, pe treapta 
cea mai Înaltă, are nemijlocită legătură, prince 
acecăâși Geocelire în felul a ces ta: pe ĉe o parte, 
viața naturală, părintească, se prezintă cu caracterul 
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ei mărginit; în al doilea rînă însă conştiinţa îi. face 
Gin Dumnezeu obiect în care deosebirea dintre 
obiectivitate şi subiectivitate dispareş în sfirsit, în 
al treilea rînd, trecem de la Dumnezeu ca atare la ado- 
varea comuni tă ii, ca Dumnezeu, aga cum este 
el viu şi prezent în conştiinţa subiectivă. Aceste trei 
deosebiri principale apar şi în lumea artei, dezvolţin- 
du-ee inâependent. — E 

Prima dintre artele particulare cu care,con- 
fomm acestei determinaţii fundamentale, trebuie să în- 
cepem este arhitectura frumoasă.Sărcina ei 
este aceea de a prelucra natura exterioară anorganică 
în aşa fel, încât aceasta devine înrudită spiritului, 
ca lume externă elaborată conform cerinţelor artei, Ma- 
terialul ei este ceea ce e de natură materială în erte- 
rioritrtea nemijlocită a lui ca masă mecanică, grea, 
iar formele ei rămîn formele naturii anorganice, aran- 
jate dupi raporturile abstracte ale intelectului, ra- 
porturi simetrice. Cum în acest material şi în aceste 
forme idealul nu se lasă realizat ca spiritualitate 
concretă, iar realitatea reprezentată rămîne deci, ca 
ceva exterior, nepătrunsă de idee sau rămîne numai în 
relație abstractă cu ea, tipul fundamental al artei 
construcţiei este forma simbolică a artei, . 
Căci arhitectura nu face decît să pregătească calea 
realităţii ađecvate a divinității şi luptă în serviciul 
acesteia cu natura obiectivă pentru a-i da formă, eli- 
berind-o din hăţigul existenţei mărginite şi de difor- 
witatea întîmplării, Prin aceasta, arhitectura netezeg- 
te locul peńtru divinitate, îi modelează mediul încon- 
jurător şi-i clădegte templul, loc pentru reculegerea 
interioară yi pentru îndreptarea spiritului spre obiec- 
tele sale absolute, Ea ridică un adăpost pentru aduna- 
rea celor ce se întrunesc împreună, adăpost care ser- 
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veşte de apărare Împotriva amenințărilor furtunii, con- 
tra ploii şi a vremii grele, contra animalelor sělbati=- 
ce, şi. revelează voința de reculegere, o zevelează, ĉo- 
sigur, în chip exterior, dar artistice Această senifi- 
caţie arhitectura o poate plăsmui în materialul său gi 
în formele lui mei mult sau mai puţin, după cun moâul- 
determinat al conţinutului pentru care ea întreprinde 
iucrarea sa este mai încărcat sau mai lipsit de senni- 
ficajie, mai concret sau mal abstract, mai adîncit în 
el însuşi seu mai tulbure gi mai superficial, ba, în 
această privinţă, ea poate voi să meargă chiar atît de 
departe, încît să procure, în formele şi materialul ci, 
o existenţă artistică adecvată acestui conţinut. Dar în 
acest caz ea și-a depăşit ceja propriu-i domeniu, alune- 
cînă dincolo, la treapta sa mai înaltă, la sculptură; 
căci limita ei rezidă tocmai în faptul că ea menţine 


spiritualul ca interior în faţe formelor sale exteri.oa- - 


ze şi trimite deci la cele sufletegti numai ca la alt- 
ceva. 

Insă în chipul acesta lunea exterioarë anorganică 
este purificată ĉe arhitectură, ordonată simetric, făcu= 
tă să se înrudească cu spiritul, iar templul diviniti- 
ţii, casa comunităţii acesteia stă înaintea noastră ter- 
minat. In al doilea rÊ nd, în acest temple 
intră apoi divinitatea însăşi, trăsnetul individđualitš- 
ii lovind în masa inertă gi pătrunzinâ-o, iar forma in- 
finită a spiritului însuşi, formă care nu mai este si- 
metrică, concentrînd şi modelînă corporalul, Aceasta es- 
te sarcina sculpturii, Intrucit eici înterio= 
rul spiritual se încorporează în forma sensibilă şi în 
materialul ei exterior şi ambele aceste laturi se îmbi- 
nă astfel încît nici una dintre ele mu e precurpănitoa- 
re, sculptura are drept tip al ei fundamental for - 
ma clasică a arte. De aceea nu-i mai ră- 
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mâne sensibilului pentru sine nici o expresie care n-ar 
fl aceea a spiritului însuși; cun şi invers: pentru 
sculptură nu e pe deplin reprezentabil nici un conţinut 
sufletesc care nu se lasă absolut adecvat înfăţigat in- 
tulţiei, in formă corporală, Fiinâcă sculptura trebuie 
să înfăţişeze spiritul în forma lui corporală, în unita- 
te nemijlocită cu aceasta, calm şi fericit, iar formei 
ea trebuie să-i dea viaţă prin conţinutul unei indivi- 
dualitiii. spirituale. Astfel, materialul sensibil exte- 
rior nu mai e prelucrat nici ţinînd seama numai de cali- 
tatea lui mecanică de masă grea, nici în forme 8è ale 
anorganicului, nici ca material indiferent faţă de colo- 
raţie etc., ci este elaborat în forme ideale ale figu- 
rii omeneşti, şi anume utilizînd totalitatea dimensiuni- 
lor spațiale. Sub acest din urmă raport, trebuie să re- 
tinem în primul rînd în ceea ce priveşte sculptura că 
în ea tint înfăţişate interiorul şi spiritualul în eter- 
na lui. linişte gi în independenţa lui esenţială. Aceste 
linişti şi unităţi cu sine însuşi le corespunde numai 
acel exterior care mai perseverează el însuşi în aceas- 
tă unitate şi linişte. Aceasta este forma potrivit 
5spaţțialităşţii ei abstracte. Spiri- 
tul pe care-l înfăţigează sculptura este spiritul ferm 
sălăşluit în sine însuşi, gi nu spiritul dispersat în 
chip divers în jocul a ceea ce e întîmplător şi al pa- 
Siunilor; de aceea sculptura nici nu lasă ca exteriorul 
să se împrăştie în această diversitate Tenomenală, ci 
prinde din această diversitate numai o singură latură, 
anume spaţialitavea abstractă în totalitatea dai 
nilor ei, 

Cind arhitectura a ridicat templul, iar mîna 
sculpturii a instalat în el statuia Givinităţii, în fa- 
le piete bf eaa în formă sensibilă stă, 

ale casei sale, în al treilea 
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zînă comunitatea Aceasta este reflectarea 
în sine, reflectarea spirituală, a âmintitei prezenţe 
sensibile, este subiectivitatea care dă suflet şi inte- 
ioritatea cu care, din eceastă cauză, parţicularizarea, 
năiviânalicarea şi subiectivitatea acestora devin 
principiul. deterninant pentru conţinutul artei, precum 
şi pentru naterialul ce trebuie înfăţigat în chip exte- 
rior. Unitatea fixată în sine a divinității în sculptu- 
ră se âisociazi în multiplicitatea interiorităţii indi- 
vidualizate, a cărei unitate nu este de natură sensibi- 
lš, ci e absolut ideală. Numai în felul acesta este di- 
vinitatea într-aâevăr spirit, spiritul în comunitatea 
sa, adică ea este atare numai întrucît e acest aincoa- 
ce" şi “dincolo”, această alternare a unității sale în 
sine şi a realizării sale în cunoaşterea subiectivă şi 
în particularizarea acesteia, precum gi în universali- 
tatea şi în unirea celor mulți. În comunitate, divini- 
tatea este atît identitate cu sine nelămurită de abs- 
trecţie, cît şi divinitate sustrasă nenijlocitei scu- 
funâări în corporalitate cum este ea înfăţigată în 


H 


y} 


sculptură, ridicată fiinc în sfera spiritualității şi 
cunoașterii, ridicată în această oglindire care apare 
în mod esenţial ca subiectivitate, Prin aceasta, conți- 
nutul superior este acum cei spiritual, gi anume ca şi 
conținut absolut, dar în urma amintitei fărîmiţări aces- 
ta apare în acelaşi timp ca spiritualitate parti- 
culeară, ca suflet particular, şi cum lucrul princi- 
pal se dovedeşte a fi nu liniştea simpuă în sine a divi- 
nităţii, ci apureaţae în general, adică existența pentru 
altceva sau manifestarea, obiect al reprezentării artis- 
tice devine acum pentru sine subiectivitatea cea mai va- 
ziată în mişcarea gi activitatea ei, ca pasiune umană, 
acţiune şi întîmplare umană; şi, în general, comeniul 
întins al sentimentelor, al voinței şi al omisiunii 
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omeneşti de a face ceva, - Conform acestui conţinut şi 
elementul sedsibil al artei s-a particularizat acuz în 
sine însuşi, pentru a se arăta adecyaţ interiorităţii 
subiective. Un astfel de material îl oferă culoarea, to- 
nul şi, în 8fîrgit, tonul ca simplă inâicaţie pentru in- 
tuiţii interne şi reprezentări, iar ca moduri de reali- 
zare a acestui conţinut prin acest material avem pictu- 
ra, muzica şi poezia, Cun aici materia sensibilă apare 
pretutindeni în sine însăşi particulerizată şi afirnată 
în chip ideal, ea corespunâe cel mai mult conţinutului 
în general spiritual al artei, iar legătura intre sen- 
nificaţia spirituală şi materialul sensibil reuşeşte să 
devină mai intimă decît a fost cu putinţă aceasta în ar- 
hitectură gi sculptură. Totuşi aceasta este o unitate 
mai intimă, care se alătură cu totul părţii subiective, 


„iar întrucît forma gi conţinutul trebuie să se particu- 


larizeze şi să se afirme în chip ideal, această unitate 
nu se realizează decît pe socoteala generalităţii obiec- 
tive a conţinutului gi a contopirii cu sensibilul nenij- 
locit. 

Dar, cum forma şi conținutul se ridică pe planul 
idealităţii, părăsind arhitectura simbolică şi idealul 
clasic al sculpturii, aceste arte îşi împrumută tipul 
de la forma romantică a artei, al cărei mo 
de plăsmuire ele au abilitatea să-l toarne în forma cea 
mai adecvată. Ele formează o totalitate de arte, fiină- 
că însuşi romenticul este în sine forma cea mai concre- 
tă a artei. 

Structura interioară a acestei a treia 
sfere a artelor particulare trebuie stabilită în 
felul următor: prima artă stînd foarte aproape 
de sculptură, este pictura. Ca material pentru 

conţinutul el şi plăsmuirea acestuia ea utilizează vizi- 
bilitatea ca atare, întrucît aceasta 
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se partţicularizea- 
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zi totodată în es însăşi, adică continuă si se Geterzi- 
ne pe sine devenind culoare. laterizlul arhitecturii şi 
=l sculpturii este, desigur, şi ei vizibil gi colorat, 
der el nu este, ca în pictură, o creare de vizibilitate 
ca stare, nu e În sine simple lumină care, specificîn- 
âu-se în opoziţia se cu obscurul şi în uniune cu acesta, 
âevine culoare. Această vizibilitate în sine subiectiva- 
tè şi ideal afirmată nu are nevoie nici de diferenţa de 
mase abstractă şi mecanică ea materialităţii grele a ar- 
hiţecturii, nici ĝe toialitatea spaţialităţii sensibile 
pe cere şi-o păstrează sculptura, deşi concentrată şi 
în forme mecanice, ci vizibilitatea picturii şi crearea 
i āe vizibilitate poseâă diferențe mai ideale ca parti- 
cularitate a culorilor, liberînă arta de natura sensi- 
bil şi spaţial completă a ceea ce este material, întru- 
cît ea se limitează acum la dimensiunile planului sau 
suprafeţei. 

Pe àe altă parte, şi conţinutul cîştigă cea mai 
amplă particularizare. Tot ce poate ocupa un loc în su- 
fleţul omenesc ca sentiment, reprezentare, scop, tot ce 
e în stare să-l determine spre faptă, tot acest conți- 
nut ivers poate constitui conținutul variat al pictu- 
rii. De le conținutul cel mei înalt al spiritului pînă 
jos la obiectul cel mai singularizat al naturii, întrea- 
ge împărăție a particularului îşi are locul său În pic- 
tură. Căci gi natura mărginită cu scenele şi fenomene- 
le ei particulare poate apărea aici, cînā o cît de mică 
aluzie la un element oarecare al spiritului o înfrățeş- 
te mai de aproape cu cugetul şi cu sentimentul. 


A doua artă prin care se realizează romanti- 


cul este, alături âe pictură, muzica. Deşi încă 
sensibil, materialul ei purcede la şi mai adîncă su- 
hip iyi i : 

s-ectivitate şi particularizare, Afirmarea de către nu- 


zică a sensibilului ca ceva de natură idealë trebuie 
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explicată adică prin faptul că ea suprimă gi indiferen- 
ta exterioritate reciprocă a spaţiului - a cărui aparen- 
ță totală pictura o lasă să mai subziste încă sinulînă-o 
“intenţionat - gi o idealizează în unitatea individuală 
a punctului. Dar ca atare negativitate punctul este în 
sine concret şi suprimare activă înăuntrul matezrialită- 
yii, ca mişcare şi vibrare a corpului material în sine 
însuşi în raportul său cu sine însuşi. Această începă- 
toare idealitate a materiei, care nu mai apare ca idea- 

litate spaţială, ci temporală, este tonul, sensibilui 
afirmat negativ, a cărui vizibilitate abstractă s-a 
transformat în perceptibilitate auditivă, întrucît tonul 
eliberează oarecum ceea ce este de natură ideală din 
prinsoarea lui de natură materială. =- Acest prim carac- 
ter de intimitate şi de însufleţire a materiei furnizea- 
ză materialul pentru intimitatea, ea însăgi încă nede- 
terminată, a sufletului şi a spiritului şi face să sune 
şi să răsune în timbrele ei sufletul, cu întreaga scală 
a sentimentelor şi pasiunilor sale. In felul acesta, du- 
pă cum sculptura e situată la centru, între arhitectură 
şi artele subiectivităţii romantice, muzica formnează,la 
rînăul ei, centrul artelor romantice gi face trecerea 
între abstracta sensibilitate spaţială a picturii şi 
sensibilitatea abstractă a poeziei. In sine însăşi, mu- 
zica are, ca opoziţie a senzaţiei şi a interiorităţii, 
asenenea arhitecturii, un raport al cantităţii suscepti- 
bil de a fi prins de către intelect, precum şi baza u- 
nei iegităţi ferme a tonurilor și a compoziţiei gi suc- 
cesiunii lor. | 

In sfîrşit a treia şi cea mal spirituală 

înfăţişare a formei. romantice a artei trebuie s-o cău- 
tăn în poez i e, Particularitatea ei caracteristici 
rezidă in puterea cu care ea subordonează spiritului şi 
reprezentărilor lui elementul sensibil, element âe care 
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ceza muzica gi pictura începuseră sk elibereze arta. 
Piinăcă tonul, ultimul material exterior al poeziei, nu 
mei este însăşi senzația tonului, ci este un 5em, 
lipsit de semnificaţie pentru sine, şi anume sern al re- 
prezertării, devenită concretă în sine, nu numai semn 
si sentimentului nedeterrinat şi al nuanţelor şi grada- 
iilor lui. Prin aceasta, tonul devine cu- 
v $ n t, sunet în eine articulat, al cărui rost este să 
indice reprezentări gi gînâuri, întrucît punctul în si- 
ne negativ către care îneintase muzica se înfăţipează 
acum ce punct cu desăvirșire concret, ca punct al spi- 
ritului, ca indivi conştient de sine, care, pornină 
air sine însuși, leagă spaţiul infinit al reprezentării 
cu tizpul tonului, Dar, acest element sensibil, care în 
zuzică era încă nemijlocit una cu interioritatea, aici 
este âesfăcut de conţinutul conştiinţei, în timp ce 
spiritul îşi determină ca reprezentare pentru sine şi-n 
sine acest conţinut, pentru exprimarea căruia el se fo- 
loseşte, ăesigur, de ton, dar numei ca de un semn în 
sine, lipsit àe valoare şi ĉe conţinut. Tonul poate fi 
deci tot atît de bine și simplă literă, fiindcă ceea ce 
e perceptibil cu auzul a coborit, ca şi ceea ce e vizi- 
til, devenin simplă indicaşie e spiritului. In felul 
acesta, elementul propriu al plăsmuirii poetice este 
reprezentarea poetică gi concretizarea 
spirituală întăi; şi, cum acest element este comun tu- 
turor formelor artei, poezia le gi străbate pe toate 
şi 5e dezvoltă independenţ àe ele. Arta poeziei este 
rta universală a spiritului devenit liber În sine,spi- 
rit care, în realizarea operei de artă, nu e legat ĝe 
sveriulul sensibil exterior gi care nu se mişcă decît 
spaţial interior gi în timpul interior el reprezen- 
ár2lor şi sentimentelor. Dar toccai pe această cea mai 
altă treaptă a ei arta se şi depigegte pe sine pără- 
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sind elementul sensibilizării conciliate a spiritului 
şi trecînd din poezia reprezentării în proza gîndirii, 

Aceasta ar fi structura toţalităţii artelor par- 
ticulare: arta exterioară a arhitecturii, cea obiectivă 
a sculpturii şi arta subiectivă a picturii, muzicii şi 
poeziei, Fără îndoială, au fost încercate şi multe alte 
împărțiri, căci opera de artă oferă o astfel de bogăţie 
ae aspecte, încît se poate lua ca fundament al diviziu- 
nii cînd o latură, cînd cealaltă; ceea ce adesea s-a şi 
întîmplat, duîndu-se, de exemplu, ca fundament materia- 
lul sensibil. In acest caz, arhitectura este cristali- 
zarea, iar sculptura figuraţia organică a materiei în 
totalitatea ei spaţială şi sensibilă; pictura este su- 
prafaţa colorată gi linia, în timp ce în muzică, spa- 
tiul, în general, trece în punctul în sine împlinit al 
timpului, pînă ce, în poezie, materialul exterior este, 
în sfirgit, degradat cu totul, ca fiind fără valoare, 
Sau deosebirile dintre arte au fost concepute şi ţinină 
seama de latura lor cu totul abstractă, de spaţialitate 
şi de temporalitate. Dar o atare particularitate abstrac- 
tă a operei de artă cun e materialul poate fi, desigur, 
urmărită consecvent în ceea ce are ea propriu, dar nu 
poate fi păstrată ca ultim temei de diviziune, căci o 
astfel de particularitate îşi derivă ea însăşi originea 
dintr-un principiu superior, căruia, Gin acest motiv, 
trebuie să i se suborâdoneze. 

An văzut că această poziţie superioară este cons- 
titultă din formele artei, formă simbolică, clasică gi 
romantică, care sînt momentele generale ale însžyi i- 
deii frumosului, 

Forma concretă a raportului frumosului cu diferi- 
tele arte este de aga fel, încît acestea constituie 
existenţa reală a formelor artei: fiindcă art a 


simbolică îşi atinge ces mu! adecvată realita- 
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ie a ei şi cea mai mare aplicare îr arkhitectu-. 


T ă, unde ea stăpineşte conform conceptului complet al 
ei şi nu e încă coborită la nivelul naturii oarecum a- 
organice al unei alte arte; pentru forma cla- 
sică a artei, dimpotrivă sculptura 
este realitatea necondiționată, Îr timp ce ea acceptă 
arhitectura numai ca mediu înconjurător şi nu e încă în 
stare această formă clasică a artei să elaboreze pentru 
conținutul său muzică şi pictură ca forme absolute; în 
sfîrşit, forma romantică a artei îşi însugezş- 
te, independent gi necondiţionat, expresia picturală gi 
muricală, precum şi, în măsură egală, plăemirea poeti- 
că. Dar poezia este adecvată tuturor formelor frumosu- 
lui şi se extinde asupra tuturor, fiinacă elementul ei 
propriu este imaginaţia artistică, iar imaginaţia e ne- 
cesară pentru orice producţie a frumosului, indiferent 
cărei forme i-ar aparţine aceasta. 

Prin urmare, ceea ce realizează artele particula- 
ze în diferite opere de artă nu sînt, conform conceptu- 
lui lor, decît formele generale ale ideii frumosului, 
idee care se expune pe sine şi a cărei realizare erte- 
rioară este vastul şi înaltul Panteon al artei, Panteon 
al cărui constructor şi cap de atelier este spiritul 
frumosului care Be sesizează pe sine însuşi, dar pe ca- 


re istoria universali îl va desăvîrgi. numei în cursul 
dezvoltării sale milenare, 


(p.82-95) 
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11 ARTISTUL PERSONALITATE 
CREATOARE 


Statutul artistulmi ca personalitete este una din- 
tre cele mai contraversate probleme ale esteticii. La 
complexitatea intrinsecă a temei gi la aura de unicitate 
ce înconjoară capodopera, repercutîndu-se şi asupra cree- 
torului ei, se adaugă extrema varietate a artigtilor ca 
indivizi, în raport cu numeroasele clasificări ale por- 
sonelitățílor din diverse ştiinţe, De aici tentaţie, pen- 
tru teoretician, de a generaliza pe exemple convenabile, 
eludînâu-le pe cele incomode, deci riscul concluziilor 
unilaterale, absoluţizante,. Analiza întreprinsă de Tudor 
Vianu în textul reprodus de noi are meritul de a ţine 
cumpăna dreapţă între extreme, fără a evita însă opţiu= 
nea fermă, aserţiunea răapicetă, adică fără a cădea în 
eclectism. 
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TUDOR VIANU, istetice (E.P.L., 1968) 

Studiul operei de ESTAY EETA îr primele 
părţ: ale acestei lucrări, ne permite să păşin acum că- 
tre cercetarea structurii eufletegti a artistului şi 
către atuâiul creaţiei lui, Căci, Gupă cum am arătat şi 

vaâztă, dacă nu tot ce ţine de sufletul unui om se in- 
tegrează în caracterul lui de artist şi dacă nu toate 
stările și funcțiunile sale psihologice contribuie la 
producerea operei, se cuvine a şti mai întîi ce este ar- 
ts, pentru a afle în urnă ce este artistul şi activita- 
tea lui creatoare, Evident, opinia generală este alta, 
stunci cînă autorizînă pătzunderea cea mai inâiscretţă 
in amănuntele vieţii artiştilor, afirmă o dată cu aceas- 
ta că producătorul operei rămîne artist chiar în deta- 
liile lui cele mai comune şi în domeniile cele mai în- 
depărtate de exerciţiul propriu-zis al artei lui. In 
realitate însă, după cun arta este un proâus izolat din 
relaţiile vieţii practice, valorînă tocmai prin carac- 
terul ei transcendent şi excepţional, tot astfel artis- 
tul este o excepţie, nu numai față de masa generală a 
oamenilor, dar şi faţă de sine însuşi. Studiind deci pe 
artist, vor izole ĉin unitatea vie a unui om o seamă 
de facultăţi, stäri şi funcțiuni sufleteşti, a căror 
prezenţi şi al căror exerciţiu nu este continuu. Fără 
a pune că artistul este o abetracţiune, putem afirma 
totuși că el reprezintă o structură interaltentă, în- 
Dlinită cin nişte trăsături pe care nu le putem selec- 
ta âin unitatea unui om decît după ce ştim ce este ar- 
ta, adică produsul unei anumite activităţi a lui, mai 
mult sau mai puţin sporadice. In sfîrgit, tot atît de 
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greu de primit ca gi ipoteza coincidenţei totale gi per- 
manente dintre om şi artist în anumite exemplare ale 
umanităţii este gi părerea despre spontaneitatea incon- 
știentă a lucrării sale. Von avea ocazia, în a patza 
parte a volumului de faţă, să limităm această idee,pri- 
mită îndeobşte fără multă critică. Excl.amaţia pe care 
Goethe o atribuie "cântăreţului" său: "Eu cînt cum cîn- 
tă pasărea“ este în cea mal nare, parte o ilúzie. Crea- 
ţia artistică sste de fapt intexţională. Ea se în- 
âreaptă conştient către producersa operei, ale cărei 
norme interne sînt constitutive şi pentru lucrul artis- 
tului, Era deci necesar să stabilim mai întîi care sînt 
aceste normë, pentru a putea lămuri mai apoi ce intere- 
sează arta, în caracterul, facultăţile şi funcțiunile 
acelor oameni pe card prin generalizare îi numim ar- 
tişti. Dar după ce ni s-a arătat ce este arta, conside- 
rată ca un aspect al lumii obiective, putem studia pe 
creatorul ei, din punct de vedere static, ca un întreg 
de însuşiri sufleteşti, gi din punct de vedere dinamic 
în succesiunea momentelor care compun procesul creaţiei, 


a) ARTISTUL ȘI OMUL COMUN 

Dacă unii oameni sînt artişti în anumite momente, 
aâică în acelea care stau într-o legătură oarecare cu 
producerea operei, este evident că între ei şi restul." 
umanităţii nu poate exista o deonebire esenţială, aşa 
cun se afirmă totugi de atitea ori. Părerea că artis- 
tul este un "inspirat", adică o fiinţă care pune în 
joc alte facultăţi. decît acelea care sînt comune oane- 
nilor, vine către noi din adîncul antichităţii, unde se 
găsea în legătură cu anumite reprezentări mitice. "Ze= 
ul răpeşte mintea poeţilor, scrie odată Platon în Ion, 
pentru a-i folosi, ca şi pe cîntăreții de oracole sau 
ca pe ghicitorii divini, drept slujitori ai săi,astfel 
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ci noi, care îi ascultàm, trebuie si tie că nu acești 
ieşit din minți grălebe lucruri atit de prețioase, ci 
că reul insuşi ne vorbeşte prin ei." Observație lui Pla- 
ton, interesanrtà pentru curiosul amestec de sentimente 
pe care 31 mërturisepte în legătură cu fiinţa artişti- 
lor, poate fi asumată într-o formă sau alta şi de mulţi 
moâerni, Astăzi. încă, efere largi ale publicului între- 
văă în artist pe posesorul unei psihologii aparte, de 
origine misterioasă, şi îi consacră în această calitate 
un interes ambiguu, făcut din admiraţie gi din dispreţ. 
astfel, burghezul care aplaudă la teatru pe actor, dar 
care n-ar consimţi să se alieze în lumea iui gi ar dozi 
pentru fiul său o altă carieră manifestă faţă če el ace- 
laşi dozaj de sentimente. Aimiraţia poate coerista cu 
diepreţul, deoarece, recunoscînă în artist pe purtito- 
rul unui car excepţional, burghezul socotegte în ace- 
leşi timp că artistul nu este răspunzător de darul lui, 
a cărui provenienţă rărine misterioasă. Stima, împere- 
cheaţă cu admirația, nu o merită decît oamenii răspun= 
zători de operele pe care le întocmesc, în sensul că la 
originea acestora găsim neîncetaţ fapte şi virtutea lor. 
Talentul şi geniul par a fi însă nişte daruri coborite 
ĉin efere îndepărtate. Numai o astfel de credință mis- 
tică, perpetuatě prin pozitivitatea generală a mentali- 
tăților, explică sentimentele contrarii cu care artiş- 
tii continuă a fi întimpinaţi în cercurile largi ale 


Interesant de 
reprezentiri despre 
zegăsesc pînă şi în 


Observat este faptul că astfel de 
neturu particulară a artiştilor se 
i lumea ştiinţitică, Dar pentru că 

Eci vechea demoni e remarcată de un Socrates seu Platon 
este interpretată ca un fenomen morbid al conştiinţei 

artigtii pot fi priviţi ca nişte bolnavi, ca nişte ta 
geleraţi, Intr-o Cibună toare Operă a veacului ` tradot. 
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italianul C.lombroso a descria pe larg forma de degene- 
rescență care alcătuiegte goniglitatea artistică, dar 
şi celelalte tipuri ale genialităţii, identificînd-ọ în 
'ceea ce el numea epilepsia lervarä. Dar cu toate că teo- 
riile lui Lombroso, întemeiate pe o documentare în mare 
parte fantezistă, au ajuns în cele din urmă să se com- 
promită, ideea lor fundamentală a renăscut sub forme 
noi. Teoria psihanalitică a artei, expusă în partea a 
treia a volumului, consideră pe artist ca pe o ființă 
care a suferit în copilărie un traumatism psihic.’ Acti- 
vitatea lui creatoare n-ar fi decit eliberarea în forme 
simbolice a unui complex cenzurat àe conştiinţă, dar 
cere continuă a-l stăpîni din inconştient, Tot astfel 
pentru âr,Alfred Adler, talentul artistic nu este decît 
produsul sufletesc compensaţoriu al insuficienței unui 
anumit organ nervos, S-a observat în adevăr că unele 
din cele mai de seamă încestrări muzicale sau plastice 
s-au ivit la oamenii suferină de vreun neajuns al ure- 
chii sau ochiului, Pictorii miopi, eastignatici etc. al- 
cătuiesc o apariţie dintre cele mai frecvente; iar muzi- 
canţi cu un auz bolnav, cun au fost, Hozart, Beethoven, 
Smetana, Bruckner etc. sînt legiune, "Existenţa unui or- 
gen în stare de inferioritate, scrie Adler, provoacă o 
asemenea întărire a căilor nervoase corespunzătoare şi 
a supraitructurii lor psihice, încît aceasta din urnă 
este fructificată pe cale compensatorie, în cazul că po- 
gibilităţile de compensație sînt date.” 

Ca o reacţie faţă. de astfel de teorii gi față de 
sentimentul public, inspirat în chip foarte general de 


le vieții ajung la înflorirea lor cea mai deplină. In 
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consecinţi, Bentimentele pe care artiștii se cuvin a le 
treci nu pot consta din acel amegtec turbure, pe care 
l-ar observat mai sus, ci in simpatis çi adeziunea en- 
tusiastà cu care este firesc a privi reugitele cele nai 
ĉe seară ele speţei noastre» "0 lege comună, Bcrie 
3cailies, conduce toate mişcările spiritului, o aceeaşi 
tentinţiă este prezentă în toate actele sale: multiplici- 
+atea ideilor l-ar dispersa; prin simplul fapt că trí- 
ieşte, el le ordonează. Spiritul nu există decît în nă- 
sura în care introduce unitatea în lucruri; el nu se 
poste organiza decît organizină lumea și printr-o mişca- 
re naturală se înâreaptă către armonia, care singură $i 
face posibilă eristențs s.e Dacă este astfel, dacă spi- 
ritul lucrează în chip spontan pentru ordine şi dacă ac- 
tele sale depășesc fără încetare conştiinţa, fără a-şi 
pierâe caracterul nisterigă (sic), este starea naturală 
şi normală a spiritului, ea este virtutea proprie cuge- 
tării. Dacă spiritul lucrează în vederea armoniei şi 
dacă organizarea lumii şi a ideilor sale este însăşi 
condiţia care îi garantează eristenţa, se poate spune 
că spiritul lucrează pentru frumuseţe, luptînd pentru 
viață. Arta şi ştiinţa sînt forme ale vieţii; ambele 
au o origine comună: tendinţele spontane ale spiritului, 
legile fiinţei şi acţiunii sale. Geniul artistic nu mal 
este un monstru şi nici un miracol; el este spiritul În- 
cuzi." Fiind încunurarea cea mai înaltă a tendinţelor 
generale ale vieţii, geniul artistic ar putea rămîne 
totuçi o excepiie estul de rară., Pentru a îndepărta 
încă şi acert obetacol cin calea reintegrării artistu- 
lui în upanitete, un cercetător ca LePrat a afirmat că 
geziul este imanent oricărei ființe omeneşti, Reprezen- 
tant al unei monadologii resnviate, pentru L.Prat orice 
suflet are facultatea de a răefrînge în chip original 
lucea, orice suflet este deci înzestrat cu geniu, degi 
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numai unele reuşesc Bă-l valorifice. "Orice om, scrie 
Prat; ar putea că aibă gi să înfăţigeze semenilor lui 
o viziune proprie deopre oameni gi lucruri. Desigur, 
sînt rari aceia care izbutoac Bă-gi producă geniul lor 
şi, pînă la un punct, să-l impună altora. Hu rezultă în- 
să de aici că celorlalţi oameni le lipseşte geniul, ci 
numai că geniul lor, învins de oameni gi lucruri, nu 
şi-a putut lua avintul." Cu asttel de afirmaţii se a- 
tinge punctul cel mai îndepărtat al reacției faţă de 
părerea că artistul este un caz aparte în umanitate, un 
exemplar anormal, de origine divină, cum credeau anti- 
cii, sau de caracter patologic, cum socotesc atîţi mo- 
erni. > 
Faţă de coeristenţa atîtor teze, este necesar să 
ne croim un rum propriu. Evident, ipoteza artistului 
inspirat 'de zei va rămîne aci în afară de discuţie. 
Funcțiunea artistică în on este pentru noi un fenomen 
natural, care se cade a fi explicat prin cauze de ace- 
laşi ordin, Ne putem întreba însă dacă artistul este un 
„bolnav sau dâcă el este tocmai izbiînda cea mai deplină 
a expansiunii vitale a spiritului, In această din urmă 
privinţă, obiecţii esenţiale apar în cale. Căci dacă 
geniul artistic ar echivala cu plenitudinea vitală a 
spiritului, cun se poate explica faptul că el ss mani- 
festă ma Dunai anterior înfloririi celorlalte puteri ` 
morale ale omului, dar chiar înainte de trezirea lor? 
Cum se poate acorda ipoteza lui. Sfailles cu faptul in- 
contestabi] al precocităţii geniale în artă? Putem oa- 
re recunoaşte în muzicanți care au cîntat şi compus la 
trei gau patru ani, cun a fost cazul lui Mosart, Men- 
deieuohn Bau Haydn, sau în pictori care au creat la opt 
Sau zece ani, cum B-a întinplat cu G 
Raffael, Guercin, Greuge ei a... 
junse la plenitudine? Apoi, dacă i yea 
» dacă ipoteza lui Sailles 
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ar Zi adevărați, atunci geniul artistic ar trebul să 
existe totdeauna împreună cu celelalte forme ale supe- 
riorităţii spirituale cau cel puțin cu ur mare număr 
iin ele, In realitate însă cazul unor genii uimitoare 
rin multilateralitatee lor, cur au fost leonarâo da 
Vinci, lkichelanzeio sau Bernini, rămîne cu totul rar. 
Nei des reprezentată este împrejurarea geniilor unila- 
terale, parţiale toczai prin excesivitatea lor, Mulți- 
vee înrstririlor scade de cele mai multe ori adîncimea 
pi valozree fiecăreia din ele. Din categoria talentelar 


ultiple se recrutează Ge obicei diletanţii, nu geniile, 


In sfîrşit, dacă geniul ar reprezenta un moment 
supren &l înfloririi vitale, el ar trebui să se înso- 
ească şi cu o deplină vigoare fizică. Dar şi în aceas- 
tă privinţă, cazul geriilor robuste, al unui Tizian, 
Goethe sau Victor Eugo, este mai degrabă rar., Mult mai 
frecvent este cezul geniilor care cunosc o soartă de 
suferință în orâines funcţiunilor nervoase sau vegeta- 
tive. Galerie bolnavilor de.geniu este nesfîrgită, Un 
RUlcerlin, un leneu, un Exzinescu, un Nietzsche, un Van 
Gogh, un Kaupegeant, un E.T, A.Hofman efirgesc nebuni, 
KHeist, Gogol şi Schumann își ridică viaţa, Flaubert şi 
Wetoievechi sînt epileptici, Verlaine şi Eà.Poe sînt 
alcoolici; Coleriige, Quincey çi Baudelaire sînt opio- 

ni., Tuberculoza primeşte çi es un mere tribut âin 
artea oazenilor de geniu, Raffael, Watteau şi Mozart, 
criller, Chopin, Musset gi Li nâelssokbn-Fertholðy wor 
n viretă tînără de pe urma acestei boli, Hesfirgitul 
cortegiu Ge necjunsuri organice, ce suferinţe şi forme 
variate ale derenerării, pe care trebuie si le recu- 
Hoayten ciuc considerir viaţa oamenilor de geniu, nu 
ot fi socotite și drept cauzele eficiente ale înzes- 
rării artistice, faptul cù bolnavii sînt în genere nai 
izpresionabili nu explică geniul artistic, care nu este 
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făcut numai acea impresionabilitate mai mare, dar şi 
dintr-o putere de expresie sporită, pentru a nu mai vor- 
bi de celelalte funcțiuni care îl constituie, intuitivi- 
tatea lui mai clară, darul combinator al fanteziei sa- 
le, care de asemeni nu pot fi trecute pe seama bolii gi 
a suferinţei. S-ar putea spune că, dacă boala nu este 
cauza geniului, ele sînt deopotrivă efectele paralele 
ale unei cauze mai aâînci, o debilitate congenitală a 
structurii sau unul din acele compleze despre care vor- 
beşte psihanaliza. Dar dacă geniul este adeseori un bol- 
nav, el nu este mai niciodată un debil, incapabil de o 
activitate îndelungată şi susținută. Dimpotrivă, ener- 
gia artiştilor este adeseori cu atît mai uimitoare cu 
cît a trebuit să învingă împrejurări organice nefavora- 
bile. Imensa operă a unor artişti ca Mozart sau Chopin, 
care n-au Āepăşit vîrsta de patruzeci de ani și au fost 
mai tot timpul bolnavi, alcătuieşte un adevărat miracol 
al stăruinței şi energiei. Nici ipoteza psihanalizei, 
după care boala, în manifestările ei neuropatice, şi ac- 
tivitatea artistică sînt deopotrivă forme de eliberare 
ale unui complez vinovat, cenzurat de conştiinţă, nu 
este mai plauzibilă. Căci psihanaliza nu explică de ce 
eliberarea ia uneori forma nevrozei gi alteori pe ace- 
ea a activităţii artistice; iar atunci cînd nevroza , 
coezistă cu geniul, psihanaliza nu explică de ce com- 
plezul vinovat s-a eliberat pe două căi, când una sin- 
gurë i-ar fi fost de ajuns. 

Mult mai potrivit este deci a spune că boala şi 
geniul stau adeseori una lîngă alta, fără raporturi în- 
tre ele. Un fapt evident în toate împrejurările cînd 
constatăm bolnavi fără geniu, dar şi unele genii sănă- 
toase. Cum însă, după cun ni s-a arătat, numărul genii- 
lor care suferă este foarte mare, poate că boala nu 
este adeseori decît o consecință a felului de viaţă la 
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care geniile sînt constrinse. "Intocmai ca ïn orice qo- 
meniu de exploatare, scrie odată li, Dessoir, proâucţia 
mai intensă s unei părţi se săvirgegte în dauna celor- 
late. Activitatea cerebrală exagerată, fără de care 
nici un progrei nu este cu putinţă, strică altar func- 
iuni ale corpului, aşa cum apariţia coarnelor la anu- 
zite animale stînieneşte dezvoltarea dinţilor incisivi 
şi cum nici o hipertrofie nu se poate ivi fără o atro- 
ie corespunzătoare, Spiritul este un parazit al corpu- 
lui, Din punct àe vedere biologic se poate înțelege 
conștiința ca © dăunare progresivă a corpului, ca oc 
voslă care conâuce la moarte şi de care viaţa pură este 
străină, astfel încât s-ar putea presupune că viermelui 


cîinele însuşi îi apare ca un neurastenic.” Dar mai es- 


te un motiv pentru care suferinţa urmează activitatea 
artistului de geniu. Am arătat mai sus că structura ar- 
tistică este intermitenti, că ea nu se acoperă cu În- 
treaza unitate a omului, în care funcțiunile artistice 
stau alături de funcțiunile comune ale conștiinței, Da- 
că ar ezista exemplare în care artistul ar coincide cu 
orul îr toată întinderea lor, structura artistică ar 
fi atunci o formë a conștiinței mai bine adaptată la 
viaţă. Cun însă orice artist trăieşte de fapt într-un 
on comun, este firesc să apară toate acele coliziuni 
între funcțiunile unuia şi ale celuilalt, ale căror re- 
zultate sînt tocmai nesfirgitele suferinţe de care nici 
un artist de geniu n-a fost scutit. Mulţi artişti s-au 
plins adeseori de o dualitate a naturii lor care i-a 
făcut să sufere; de acel amestec al "îngerului" şi "đo- 
bitocului”: un fel mistic d: a exprima impresie irup- 
viei unor forţe, cere de vreme ca există într-un on,nu 
sînt. străine de organizația umană, având numai o inten- 
îi vate superigaxă nivelului lor obisnuite Dar pentru 
scesu motiv, artistul nu poate fi socotit drept un bol- 
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nâve Căci este evident, după cun psihanaligtii înșigi 
au arătat-o uneori, că pe cînd boala înseamnă o regre- 
siune a forţeloi în om, arta este tocinaj. produsul crea- 
tor al unui por de puteri gi pe când omul bolnav se 
claustrează în suferinţa ca, izolîndu-Be din lume, ar- 
tisţul devine un centru de asociaţie omenească, un glas 
prin care se exprimă aspiraţiile, durerile pi bucurii- 
le umanităţii întregi sau ale unei mari părți din ea. 


b) INSUŞIRILE STRUCTURII ARTISTICE 


Intuiţivitatea 
Printre însugirile sufleteşti exaltate în funcţiu- 


nea lor, pe care le putem deosebi în unitatea structu- 
rii artistice, cea dintîi care se cuvine a fi amintită 
este puterea reprezentativă sau intuitivitatea, Multă 
vreme intuitivitatea a fost considerată ca însuşirea în 
care se rezolvă toate funcțiunile inteligenţei, încît 
na numai amintirea, dar şi operaţiuni mai complicate 
ale cugetării păreau a se reduce în ultimă analiză la 
un joc de imagini provenite din regiuni felurite ale 
sensoriului, "Ceea ce observația psihologică desluşeşte 
în adîncul fiinţei gînditoare, scrie H.Taine, sînt, în 
afară de senzaţii, imagini de felurite categorii, primi- 
tive sau consecutive, dotate cu anumite tendinţe şi mo- 
âificate în dezvoltarea lor prin concursul sau antago- 
nismul altor imagini simultane sau contigue, După cum 
corpul viu este un polipier de celule dependente mutu- 
el, tot astfel spiritul activ este un polipier de ima- 
gini atîrnînăa unele de altele, iar unitatea, în corp 
ca gi în spirit, nu este decit o armonia gi un efect." 
Concepţia spiritului cu un polipier de imagini a cunos- 
cut însă poarta unei totale lichidării îndată ce cerce- 
tările ycolii din Würzburg sau acelea ale psihologului 
francez A.Binet au dovedit existența unei gîndiri fără 
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imagini sau a uneia În care imaginile sint rare, inter- 


mitente și inadecuate, încît ele sînt departe de a isto- 


vi cuprinsul cugetării, "Imaginile pe care Je evocăn în 
1deaţia liberă, scrie A.Binet, nu gînt nicidecum coex- 
tensive cu cugetarea pe care ele o însoțesc., Gîndim cu 
mult peste imagine: pentru o gîndire deo sută de mii de 
franci avem imagini de douăzeci de centime. Imaginea nu 
există decît ca slaba gravură a unui roman ilustrat, me- 
nită să figureze cîte o scenă din timp în timp. Dar nici 
aceasta nu este adevărat, căci desenatorul alege mai a- 
les scenele importante, în timp ce imaginile în ideaţie 
se aplică adeseori unui amănunt semnificativ şi cu totul 
accesoriu. Ba chiar există cazuri curioase în care inma- 
ginea este ca o gravură fără raport cu textul; ne gînâin 
ia un lucru, dar avem imaginea altuia. Această adevăra- 
tă incoerenţă nu este regula, dar, fiinâcă ea există, 
zven dovada înâestulătoare că între gîndire şi imagine 
me puter stabili identitatea a două figuri care s-ar 
acoperi.” Mai mult decît atît, nici amintirea nu se re- 
zolvă într-o reproducere de imagini, aşa cun atonismul 
psihologie al lui Taine o afirma. Factori intelectuali 
nereprezentativi intră necontenit în procesul amintirii, 
pentru a o sărăci de conținutul ei sensibil, sistemati- 
zinâ=o în schimb şi punind-o pe această cale cu mai mul- 
ti uşurinţă le îndemîna noastră. Concluziile psihologu- 
iai E.Delacroiz sînt în această privinţă dintre cele mai 
instructive; "Semnificaţia, inteligibilitatea lucrează 
asupra memoriei imediute, ca pi asupra aceleia mai tir- 
zii. ketentivitatea spontană se complică cu atenţie şi 
claboraţie. Atenia subliniază şi întăreşte amintirea, 
Inteligența analizează, asociazii, clasează, asimilează; 
studiul mărturiei, de pildă, comparaţia depoziţiei tîr- 
zii cu depoziţia imediată ne va arăta o simplificare şi 
o aieteratizara crescîndă, De pe acum putem distinge 
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între memoria brută sau maginală şi memoria inteligentă 
sau organizată ... Memoria mecanică consistă în Juztapu- 
nerea unor imagini auditive, vizuale, motrice, pentru a 
le reţine în starea lor brută. Memoria inteligentă cons- 
truieşte o schemă, le substituie un plan, o idee simplă, 
care le exprimă sensul gi permite de a reconstitui se- 
Tia întreagă. Amintirea mecanică constă în evocarea u- 
nei imagini prin alta; amintirea inteligentă este trece- 
rea de la schema logică la reprezentările concrete.” A- 
ceste reprezentări concrete, mijlocite prin schema logi- 
că a memoriei inteligente, nu istovesc de altfel conți- 
nutul amintirii, Cine încearcă, de pilăă, a-şi reaminti 
un oraş vizitat altădată nu îl revede ca într-un film 
cinematografic. El trăieşte mai degrabă alături de ima- 
gini mai mult sau mai puţin şterse şi fragmentare,stări 
intelectuale și afective care nu conţin în ele nici un 
element reprezentativ. A-ţi aminti un lucru sau o fiin- 
tă nu însemnează, în toate cazurile, a reproduce imagi- 
nea lor, ci uneori numai a retzrăi semnificaţia lor in- 
telectuală. Dacă n-ar fi aşa, cum s-ar putea vorbi de 
reamintirea globală a unui om sau a unui oraş întreg; 
adică a unor realităţi de la care n-am primit o singură 
imagine, ci serii de imagini pe care le retrăiesc acum 
în simplul lor înțeles. Amintirea unui lucru este ade- 
seori regăsirea sensului său; iar sensul nu este o ima- 
gine. In sfîrşit, nici percepţia nu este simpla sinteză 
e unor elemente reprezentative. In percepţia unui o- 
biect nu întră numai imaginile pe care le primim de la 
el, dar şi cunogtinţa generală pe care o avem despre a- 
cesta, Altfel nu s-ar putea explica constituirea aga- 
numitelor "percepții stabile”. B.Bourdon dă numerogese 
exemple în această privință: Copacii ni se par a fi 
verticali, chiar atunciucînd îi privim cu o poziţie 
înclinată a capului, Un obiect despre care ştim că estt 
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alb, ne apare la fel, chiar cînd îl privim întreo lumi- 
pă siabă. O piesă de o sută de lei ni se pare a avea a- 
ceeaşi mărime, chiar cînd o privim de le două distanţe 
felurite. In toate aceste împrejurări, cunoștința noaB- 
tră despre lucruri este mai puternică decît imaginile 
lor, âe vreme ce deosebirile existente între acestea 
din urmă pălesc prin subsumerea lor în același înțeles. 
Bu mai încape nici o îndoială că, raportată la 

psihologia comună, teoria spiritului ca un polipier de 
imagini nu se poate susţine. Viaţa spiritului nu se re- 
zolvă în imagini. Elemente intelectuale, dar nereprezen- 
tative, extind inteligenţa dincolo de imagine, fac posi- 
vilă o amintire fără substrat sensibil şi transformă în- 
seşi percepțiile noastre. Dacă totuşi E.Taine a putut 
construi teoria polipierului de imagini, împrejurarea 
se explică prin faptul că majoritatea exemplelor sale 
sînt adunate din psihologia artistului, Spre deosebire 
de omul comun, dozajul dintre elementele reprezentative 
şi intelectuale se stabileşte la artist în favoarea ce- 
lor aintii. Fără îndoială că nici la omul comun elemen- 
tele reprezentative ale inteligenţei nu lipsesc cu to- 
tul, deşi ele sînt mai zare şi mai atenuate. la artist 
ele devin însă mai frecvente şi mai vii. Intuitivitatea 
artistului este mai puternică şi mai bogată. Puterea sa 
de e reţine gi de e reproduce imagini individuale este 
neaseninat superioară oeanenilor lipsiţi de înzestrarea 
artietică. Taine putea cita deci cazul mai multor pic- 
tori, printre care Horace Vernet, care putea reproduce 
an portret din memorie. In acelagi fel a putut trans- 
crie Wozart un binerere auzit àe două ori, fără să gre- 
gească nici o notă. In timp ce redacta în Madame bBovary 
scena otrăvirii eroinei, Flaubert trăia imaginile cores- 
punzătoare cu atîta intensitate, încît şi-a putut pro- 
voca toate simptomele unei intoxicații. Iar Balzac, 
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descriind într-o zi An frumos cal alb pe care dorea 
să-l dăruiască lui DS anâcau, crezu pînă la urmă că 1 l-a 
““aăruit în adevăr, încît după câtva timp ceru amicului 
său veşti despre frumosul animale Astfel de exemple jus- 
tifică pînă la un punct concepţia polipierului de ima- 
gini. Numai că ele nu ilustrează psihologia comună a 
spiritului, ci doar pe aceea a artistului gi mai cu sea- 
mă în momentele lui creatoare. Nici artistul nu este în 
toate clipele desfăşurării sale intelectuale un intui- 
tiv de aceeaşi forță. In momentele care se găseac însă 
într-o anumită conexiune cu creaţia artistică, în sen- 
sul că o însoțesc sau cel puţin o prepară, puterea in- 
tuițivă a inteligenţei cunoaşte o exaltare necunoscută 
în mod obişnuite Percepția, amintirea gi gîndirea sînt 
impregnate cu elemente reprezentative într-o proporție 
cu mult superioară cazurilor curente. 
Percepţiile artistului nu iau niciodată acele forme sta- 
bile, pe care le putem constata în psihologia omului co- 
mun şi care reprezintă o împietare a factorului logic 
asupra celui reprezentativ, Sentimentul individualită- 
tii aparenţelor este la el sporit la maximum. Două 0- 
biecte albe nu au pentru artist niciodată aceeaşi call- 
tate, Albul însuşi este felurit, după lumina pe care o 
primeşte., Pictorul Bastien-Lepage, lovit de paralizie, 
este adus în vizită la Maria Bashkirtseff, o altă bol- 
navă; “Sînt îmbrăcată într-o profuziune de dantele şi 
catifea, scrie aceasta din urmă, Totul este alb, dar de 
un alb felurit. Ochiul lui Bastien-Lepage se dilată de 
plăcere: 0, dacii ag putea picta! spune el "° Plăcerea 
artistului de a obăerva nuanţa pitorească gi de a se 
pia CC , = nici o preocupare intelec- 
serg A pictorul Seana e Alt aie ea 
pa A petae + Nimic nu întrece fericirea 
ouă, Mă bucur de cele mai nărun- 
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te detalii ale naturii, întocmai ca în prima tinereţe." 
Astfel de stări de suflet sint cunoscute nu numai de 
pictori, dar foarte adeseori şi de poeţi. Aşa poate 
Flaubert să prevadă entuziasmul unei călătorii proiecta- 
te în Sua: "Mă voi încrusta în culoarea obiectivului gi 
mă voi absorbi în el cu o iubire neîmpărţită". lumea ex- 
terioară nu este săracă decît pentru omul neînzeztrat 
îndeajuns cu dar poetic. "Dacă cotidianul ţi se pare să- 
rac, scrie B.MW.Rilke unui prieten nai tînăr, nu-l acuza 
pe el. Acuză-te ps tine şi spune=ți că nu eşti aufici- 
ent poet pentru a evoca bogăţiile lui. Căci pentru crea- 
tor nu există indigenţă şi nici un loc sărac gi indife- 
rent." 

Bogăția percepţiei artistice, acuitatea ei capa- 
bilă să prinăă nuanța cea mai fină nu sînt egalate đe- 
cît de caracterul sensibil al amintirilor artistului. 
Marii pictori au manifestat totdeauna aptitudini neîn- 
trecute în puterea de a reţine imaginile şi de a le re- 
produce. Intr-o frumoasă pagină, E,Fromentin a arătat 
odată cît datora Rubens observaţiei gi reproducerii rea- 
lităţii care îl înconjura. "Natura era marele şi neisto- 
vitul repertoriu al lui Rubens +». El privea, se infor- 
ma, copia sau traducea din memorie cu o siguranţă a a- 
zintirii egală cu reproducerea directă. Spectacolul vie- 
ii curților, al vieţii bisericilor, al mănăstirilor, 
al străzilor, al fluviului se imprima în acest creier 
sensibil, cu fizionomia sa cea mai uşor de recunoscut, 
cu accentul său cel mai aspru şi cu cea mai isbitoare 
culoare a 8a; aga că în afară de această imarine re- 
Bectată a lucrurilor, el nu mai închipuie decît cadrul 
gi punerea în scenă., Operele sale sînt, pentru a spure 
astfel, un teatru în care artistul regulează ordinea 
desfăşurării, pune decorurile gi creează rolurile, în 
timp ce viaţa reală procură actorii.“ In scelagi fel 
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poate să se minuneze W.Dilthey de imensa capacitate a 
lui Shakespeare de a reţine gi reproduce. Chiar neegala- 
ta bogăţie a vocabularului. ehakespearean, în care M. 
Miller a numărat 15.000 de cuvinte felurite, ne poate 
da o idee despre tezaurul de imagini care îi stătea la 
dispoziţie. "Cunoştinţele sale despre plante zi animale, 
scrie Dilthey, -au dovedit uimitoare chiar pentru cer- 
cetători experți. Când vorbeşte despre vânătoarea cu 
şoimi o face ca unul care şi-ar fi petrecut viaţa la 
vînat, în aşa fel încît unele din pasajele sale referi- 
toare la aceste materii nu pot fi lămurite decît prin 
cercetarea èxpertă a unui cunoscător, Despre cîini vor- 
beşte, ca gi cum ar fi avut totodeauna la picioarele sa- 
le, întocmai ca Walter Scott, cel puţin o pereche din 
aceste animale favorite. In fine, într-un timp în care 
chiar medicii se conduceau, în ce priveşte pe nebuni, 
de simple superstiții, Shakespeare ne apare ca un obsezr- 
vator atît de adînc al stărilor sufleteşti patologice, 
încît psihiatri remarcabili ai timpului nostru studisză 
personajele sale, aşa cun ai studia fapte ale naturii.” 
Imaginile regăsite în amintire i se par uneori artistu- 
lui mai bogate şi mai vii chiar decît percepțiile care 
le-au prilejuit, Sint în această privinţă unele intere- 
sente mărturii de cules în paginile jurnalului intir, 
pe care ni l-a lăsat romanciera engleză Katherine ans- 
field. "Cind mă aşez seara să dorm, scrie aceasta, mi 
se întîmplă adeBeori ca în loc să aţipesc, să mă simt 
încă mai. trează. Intinsă în pat, încep a retrăi fie 
scene ale vieţii reale, fie episoade imaginare. N axra- 
gerez nicidecum spunînd că am adevărate halucinaţii, 
Imaginile lor sînt minunat de vii ... Totul esta cu 
iti e (iei ae aa 
grijea îi apare în Pitt cre oct scoata În 
ente cu o minuțig: extra- 
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oxâinară: "El îmi apare Qin nou, complet, pînă în ul- 
tixul amănunt, pînă la forma degetelor sale mici, pînă 
la privirea pe care o aruncă deasupra ochelarilor, pînă 
da chipul în care îpi ţine buzele cînd scrie gi, în ape- 
cial, pînă la migcările pe care le face pentru a-gi a- 
justa acul la siringi". Dar alături de această minu- 
țioasă facultate de reproducere a imaginilor, intere- 
sant este de urmărit în jurnalul katheringi Mansfield 
preocuparea sa de a nota detaliile care îi apar carac- 
teristice şi teama ca nu cumva să le uite. lHecontenit 
însemnările Katherinei Mansfield revin asupra acestui 
punct: "E. este un on de care trebuie să-mi amintesc”, 
In timp ce îgi bea ceaiul, i se prezintă o prăjitură 
care i se pare Gecorativă. Jurnalul notează: "Să nu uit 
această prăjitură", Intr-o zi are un accea de lumbago: 
"Trebuie să mi-l amintesc în ziua cînd voi scrie poves 
tea unui bătrîn”, Ascultă vintul urlîndu-i pe sub fe- 
restre: "Să-mi amintesc zgomotul vîntului", Face cuno- 
ştinţa lui L.M.: "Ce figură tragică acest L.M., Tine 
minte ochii săi, pupilele sumbre şi albeaţa feţei sa- 
le". Aderenţa imaginilor, vivacitatea şi stăruința lor 
iau adevărate forme obsesive, 

Dar chiar actele mai complexe ale gîndirii sînt 
pătrunse la artist de numeroase şi vii elemente repre- 
zentative, Imprejurarea este bine resimţită de artiş- 
tii desenatori chemaţi să ilustreze o legendă., Tradu- 
cerea legendei în imagine este mai dificilă pentru a- 
Gevăratul artist decit dezvoltarea legendei din imagi- 
ne. la această concluzie! ajunge odată Gavarni, în spo- 
vedania făcută fraţilor Goncourt: "Cînd îmi fac dese- 
nul în vederea unei legende date, întimpin mari greu- 
tăi, mě ostenese, şi rezultatul este mai puţin bune 
Legendele cresc din creionul meu, fără să le fi prevă- 
zut şi fără să mă fi gîndit mai înainte la ele”. Gin- 
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äirea artistului este în adevăr intuitivă. Totul se re- 
zolvă pentru el în imagini. Astfel, Regnault, citat de 
ID. Arrat, urmărea în liceu textul ietoric al lui Quin- 
tus-Curtius desenînd episoadele povestite acolo. Iar un 
romancier ca H.Beyle (Stendhal) a lăsat pe manuscrisele 
sale planuri marginale în care cânt indicate locurile 
respective ale personajelor gi mobilelor figurînă în 
scenele pe care tocmai le descria. Nevoia de a da un 
sprijin intuitiv ideaţiei lor este frecventă la mulţi 
poeţi. Astfel, se povesteşte despre François de Curel 
că se înconjura cu păpuşi reprezentînd personajele sa- 
le, pe care le rînduia ca pe scena unui teatru, înain- 
te de a redacta vreunul din episoadele dramelor sale. 
Amănuntul este cu atît mai interesant cu cît îl priveş- 
te pe Curel, unul din gînăitorii cei mai abstracţi în 
teatru. 

Am cules exemplele noastre din lumea pictorilor 
şi a poeţilor. Cu muzicanjii nu se petrece altfel, dar 
imaginile despre care se poate vorbi aci aparţin regiu- 
nii acustice. Acuitatea percepiiei sonore este neodiş- 
nuită la marii compozitori. Astfel Saint-Saëns scria 
despre el că încă de la o vîrstă foarte fragedă putea 
să indice la piano nota produsă de un anumit obiect 80- 
nor. lar Arrêat, care citează cazul acesta, poate adău- 
ga şi pe acela al lui Mozart copil, care distingea cu 
eiguranţă optimea de ton cu care o vioară era acordată 
mai joe decît o alta, Au amintit mai sus despre puterea 
åe reproducere sonoră a lui Mozart, care a putut tran- 
scrie complicatul Miserere a lui Allegri după ce îl au- 
risp numai de două ori, Astfel de cazuri se repetă în- 
a AT Patia iani 
In sfîrşit, dacă exem dă tă Po ne altă 
intuitivitatea vida sf pl d po a eri 

a poeţilor, foarte deseori a- 
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ceastă intuitivitate ere în ce-i priveşte un caracter 
puzicai. Poeți pentru care lumea sc rezoivă în imagini 
acustice nu sînt e loc rari. Astfel au putut stabili 
karl şi Narie Groos preponderența darului auditiv la 
Schiller, în contrast cu vizualitatea lui Goethe. Hai 
cu seamă în mişcarea simbolistă, înzestrarea acustică a 
poeţilor s-a bucurat de o deosebită valorificare, încît 
pentru mulţi dintre scriitorii curentului poezia devine 
àe fapt o varietate muzicală. Ascuţimea şi bogăţia per- 
cepţiei sensibile a artiştilor, puterea lor de a reţine 
şi reprotuce imagini, caracterul intuitiv al gînâirii 
zor sînt fapte care nu se pot tăgădui., Dar cu aceasta 
structura artistică nu ni se luminează decît printr-o 
parte a însugirilor care 0 compun. Alte aspecte aşteap- 
tk a fi puse la rînâul lor în luninăe 


Aâî ncimea psinică 


Dacă percepţia artistului este atît de ascuțită 
şi: diferențiată, împrejurarea se explică şi prin faptul 
că în interiorul structurii. lui fiecare eveniment psi- 
tic devine prilejul. unei emoții mai adînci decît este 
cazul îndeobşte. Oricare dintre trăirile ertistului,în- 
traci se comportă ca artist, găseşte calea unei largi 
difuzări în aâîncimile organizației sale fizice, Qe un- 
de conştiinţa le culege sub forma unei emoţii, In ade- 
văr, emoția nu este altceva âecît reflexul în conştiin- 
vă al unor modificări care ating regiuni întinse ale 
conpleziunii fizice şi, în ultimă analizë, ale sistenu- 
lui vasomotor. Difuzarea senzaţiilor pe întreaga reţea 
nervoesă este pînă la un punct un fapt cu totul normal 
şi explicabil pentru cine studiază fiziologia sistemu- 
lui nervos. Acestui fapt îi corespunde împrejurarea că 
“senzațiile cele mai sizple se întovărăşesc cu 0. anumită 
tonalitate afectivă, Astfel a putut Goethe stabili re- 
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flexul emotiv al senzaţiilor de culoare, evidențiinà 
efectul înveselitor pi blînd-excitant al galbemlui, a- 
cela răcoritor şi întristător al albaztrului, acela li- 
niştitor al verdelui etc, Dacă însă dincolo de acest ră- 
sunet afectiv, Goethe crede a putea deslugi gi emoţii 
mai complexe, ca de pildă ọ unire a demnităţii mature 
cu amabilitatea juvenilă în percepţia zogului, lucrul 
provine din Zaptul că în această ocazie Goethe se com- 
portă ca artist. Căci pe când la omul comun acompania- 
mentul emotiv al senzaţiilor, deşi prezent, este “abia 
perceptibil, la artist el capătă o adîncine şi o inter- 
sitate unică, Bogăția răsunetului afectiv revine asupra 
percepţiei care a prilejuit-o, conferindu-i acea forţă 
sensibilă pe care am observat-o mai sug., "Un artist ve- 
âe sau aude mai fin, serie odată un estetician psiholog; 
pentru că toate excitaţiile organelor corespunzătoare 
pătrună mai adînc în viaţa se emoţională. Un pictor nu 
are o trăire sentimentală mai potenţată cu ocazia impre- 
siilor cale de culoare, pentru că ar avea ochi mai buni, 
ci in pricină că toate impresiile sale coloristice îşi 
găsesc o rezonanţă afectivă deosebită, privirile sale 
se ascut pentru tot ce este culoare în lume", Faptul că 
artistul se dăruiegte mai larg lumii exterioare, supra 
feţei ei pitoreşti, adîncindu-se în acelaşi timp nai 
mat în sine, în lumea subiectivă a emoţiilor sala, na 
alcătuiegyte nicidecum un paradox, aga cun afirmă Vol- 
kelt odată, Aceste couă orientări ale artistului către 
pitorescul lucrurilor gi către protunzinile sentimentu- 
u4 ant mal degrabi tendinţe complinentare, SAD e 
să se fructifice una prin altas. 

La drept vorbind, viaţa sentimentală a artistului 
ia adeseori această dezvoltare în adincime fără prilo- 
jul vreunei. percepții exterioare. Artistul cunoaște 
stări pure de sentiment de o mare importanţă. Aşa se 
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spovedeşte l. Tolstoi ocată: "Ce doresc oare cu atita ar- 
oare? N-aş putea 5-0 Spun, totuşi nu bunuri de-ale a- 
cestei lumi. Cum să nu crezi în nemurirea sufletului 
cînă simți în tine o măreție atît de incomensurabilă?” 
kărturisiri de acelaşi fel sînt numeroase în scrisorile 
lui Fr. Nietzsche; "Vehemenţa palpitaţiilor mele inte- 
rioare este formidabilă”, scrie el odată. Și altădată: 
"Te simţi exclus de la orice frecventare umană: devii 
sclavul unei tensiuni insuportabile şi te simţi ca ani- 
nalui care şi-ar purta plaga pe care cineva i-ar Scormo- 
»i-a necontenit”, Iar într-o scrisoare Gin 1881, datată 
àe la Sils-Maria, adică din locul în care a conceput pe 
Zarathustra, spovedania sa isa forme mal patetice: "In- 
tensitatea sentimentelor mele mă face să freamät şi să 
rid. ii s-a întîmplat de mai multe ori să nu pot ieşi 
din casă din pricina ridiculului motiv că aveam ochii 
izitaţi, De fiecare dată plînsesen prea mult în ajun, 
pe cînd mă plimbam, gi nu lacrimile unei âureri ugoare, 
ci lacrimi âe bucurie. Cîntan în acelaşi timp şi pronun- 
tar cuvinte nebuneşti, piin de o viziune nouă prin ca- 
re depigesc pe toţi oamenii laolaltă." 

jtădată, astfel de sentimente intense apar în 1e- 
gătură cu percepții care nu le justifică întru nimic şi 
în raport cu care ele pot apărea exagerate, Astfel ne 
povesteşte E. Wagner, odată, în autobiografia sa, àes- 
pre unele genzaţii încercate pe cînă era copil: * Acor- 
derca instrumentelor mă arunca într-o excitație misti- 
că, şi trecerea arcugului peste cvintele viorii evoca 
în cpiritul meu accentele de bună-venire ale unei lumi 
de fantome, Adaug în treacăt că tot ce spun aci trebuie 
înțelese într-un sens absolut literal. Pe cîng eran cCoO- 
pil nic, sunetul acestor cuvinte corespundea pentru mi- 
ne cu acea teroare de spectre care m-a chinuit totdeau- 
na. Din această pricină nu treceam niciodatë fără în- 
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grijorare pe lingă palatul prinţului Anton, la capătul 
Aleii Oster, unde pentru întîia opră în viaţa mea am au- 
sit acorâîndu-se o vioară." Alteori, intensitatea senti- 
mențelor artistului este revelatoare, ca una care pune 
în lumină valori sau nonvalori ale vieții, pe lîngă care 
omul comun trece fără să lo înregistreze: "Sînt zile, 
scrie în această privinţă Maupassant, când resimt oroa- 
rea de tot ce există pînă a-mi dori moartea. Sint cu o 
suferinţă supraacută monotonia invariabilă a peisajelor, 
a figurilor gi gîndurilor. lediocritatea universului ză 
uimește şi mă revoltă, micimea tuturor lucrurilor mă um- 
ple de dezgust gi sărăcia fiinţei omeneşti mă zârobește.” 
Relieful sentimental deosebit cu care lucrurile se pre- 
zintă artistului este pentru Flaubert un efect al singu- 
rătăţii sale, al depărtării reculesa din care le privez- 
te: “Există acum un interval atît de mare între mine şi 
restul lumii, încît mă mir adeseori auzind pronunţin- 
du-se lucrurile cele mai fireşti gi mai simple. Cuvîntul 
cel nai banal îmi provoacă o ciudată admiraţie. Sînt ges- 
turi, sunete de voce din care nu-mi mai revin şi nerozii 
care îmi dau amețeală.” Singurătatea este şi pentru Ka- 
therine Mansfield mediul care favorizează aceste aure 
afective în jurul gîndurilor şi imaginilor sale: *Suma 
bucuriilor, a micilor bucurii delicate pe care le scot. 
âin contenplaia fiinţelor şi a lucrurilor este imensă 
atunci cînd sînt singură, Numai în propria mea tovără- 
łe mă amuz cu adevărat.” In fine, literatura cunoaşte 
şi notații mai tehnice, care stabilesc cu preciriune 
procesul acelei difuzări. emotive care precedă actul cre- 
aţiei, In această privinţă sînt interesante observații- 
le lui Charles Du Bos, un critic cu o puternică factură 
artistică: "Punctul de plecare al lucrării mele spiri- 
tuale este aproape totodeauna o senzaţie, aparţinatnd de 
obicei sensibilităţii intelectuale, dar care este tot 
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atit de puternică și precisă ca şi senzaiile care ne 
vir prin simţuri, intensitatea acestei senzaţii este a- 
i< de mare, încît ea se comunică întregului suflet, şi 
cub plenitudinea acestui aflux, emoție țignește deoda- 
tL. Această stare complexă, pe care o încerc chiar în 
clipele în care caut s-o recau prin cuvinte, este aceea 
pe care mă silesc s-o transpun pe pagină, şi în această 
silință reziâă pentru mine singura sinceritate cu putin- 
r 


Materialul înfățișat şi pe care l-am spicuit din 
nărturiile variate ale artiştilor a ilustrat facultatea 
adincimii psihice în structura creatorului, Sentimente- 

| le intense àe care artistul este capabil într-o măsură 
superioară omului de rînâ pot să însoțească fie împre- 
jurări reale Gin experienţa artiştilor, fie numai repre- 
zentări ale fantaziei lor gi fie evenimente proprii, 

fie evenimente străine al căror ecou atinge sufletul 
artistului pe catea simpatiei, Această stare de lucruri 
înâreptățeşte pe ReMüller Freienfels să clasifice "ţră- 
iviie” (Erlebnisse), un termen care înlocuiește pe ace- 
le folosit de noi, în trăiri reale și ale fanteziei, 


proprii şi Simpatetice. Distincția pe care o stabileşte 
KUllersFreienfels rămîne insù mai mult exterioară şi 
artificială. Căci deşi Stenchal sceriină Rouge et noir 
pare a fi pornit de la un fapt întîmplat aievea, în 
timp ce otirgie unui roman ca Thaïs al lui Anatole Fran- 
ce stă într-o combinaţie a fanteziei lui, "trăirile" 
care le-au ocurionat au trebuit să aibă şi într-un caz, 
pi în celălalt un îndoit caracter real pi fanteziste 


Hăuosuri. ale fanteziei su intervenit desigur şi în in- 
veuņia romanului lui Stenühal, după cum analogii cu 

lapte observate în experiența reali trebuie sä ti avut 
un oarecare rol şi în fabularea lui France, Ne-o spune 
“rance însuşi cînd, sub masca lui Haymond, pronunţă în 
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Dialogue sur les _contey de 16ep. aceste adevăruri dogma- 


tice: "Imaginaţia ... nu este o facultate umană, Omul 
este absolut incapabil să imagineze cesa ce n-a văzut, 
nici auzit sau ceea ce n-a simţit sau gustat ... Toate 
ideile ne vin din simțuri gi imaginația nu consistă în 
a crea, ci în a grupa ideile." Dacă, în orice caz, deo- 
sedirea intre observaţie pi fantezie este greu de Ti- 
_ent, atunci gi între trăirile ocazionate de una sau al- 
ta dintre aceste facultăţi, Beparaţia davine dificilă. 
In acelaşi fel, deşi la originea lui Ferther de Goethe 
stă propriul episod al poetului cu Charlotte Buff, pe 
cînd lindane Bovary a lui Flaubert pare a fi pornit de 
la un fapt divers al timpului, aici aci. graniţele nu 
par a fi mai radicale, Căci pe propria întîmplare a lui 
Goethe s-a grefat evenimentul sinuciderii lui Jerusalen, 
înregistrat de cel dintii pe calea răsunetului simpate- 
tic, Iar Flaubert, întrebat odată asupra identităţii e- 
roinei lui, a dat acest răspuns uluitor: "M-me Bovary, 
c'est moi!*, punînă astfel în lumină izvoarele cu totul 
personale care au nutrit invenţia romanului său. Trăiri- 
le m pot fi decît personale, ele sînt evenimente abso- 
lut subiective, şi orice altă însugire, decît aceasta, 
li s-ar atribui, ea nu poate conâuce decît la o contra- 
dicţie în termeni. Canalizarea în adîncime a afectului, 
degzi este o trăsătură nedespărţiti de adevărata înzes- 
trare artistică, nu este totugi permanentă, în sensul 
că nu întovărăgeşte tot timpul lucrarea artistului, Du- 
pă cum vom vedea mai tîrziu, atunci cînd von studia fa- 
zele succesive ale procesului creator, factori intelec- 
tuali, cu o mai slabă coloratură afectivă, intervin la 
un anumit moment în destăgurarea lui. Astfel, dacă pre- 
gătirea operei gi viziunea inspirată a întregului ei au 
„ARD pronunţat caracter afectiv, invenţia şi execuţia 
sînt accentuate mai cu seamă intelectual. In tot cazul, 
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aâincimea psihică trebuie să fie răscolită odată în de- 
cursul procesului creator, căci numai în felul acesta 
fantazia creatoare este condusă către plenitudinea acti- 
vităţii ei. Poate că deosebirea Cea mai importentă în- 
tre adevăratul artist şi diletant, între creatorul âe 
noi valori artistice și palidul lor imitator agreabil, 
este aceea dintre puterea afectului care scormonegte în 
sufletul celui dintti gi uşoara adiere care atinge 5u- 
perficial sufletul celui din urmă. 


Fantazia creatoare 


Afectele puternice care stăpînesc sufletul artis- 
tului se constituiesc în centre de regrupare a imagini- 
lor sale, într-o altă ordine decît aceea pe care o im- 
primă lumea exterioară sau afinitățile raţionale dintre 
ele şi sprijină în felul acesta munca fantaziei sale 
creatoare. In adevăr, după cun a arătat Tm.Ribot, din- 
tre feluritele legi ale asociaţiei de idei, asociaţia 
prin contiguitate în spaţiu sau timp face ca imaginile 
noastre să se împreune după ordinea în care au apărut 
în experienţă. Asociaţia prin asemănare le uneşte după 
raportul logic. Numai imginile care s-au însoţit cînd- 
va cu stări afective identice tind să se împreune cu al- 
ve configurații decît ale experienţei şi logicii şi al- 
cătuieac de fapt materialele combinațiilor obţinute de 
fantezie. Imagini dintre cele mai disparate tind să se 
unească în flacăra aceleiași emoţii, gi în chipul aces- 
te raporturi tainice pi care rămîneau ascunse pentru 
cine observă desfăşurarea experienţei gi structura ei 
logică apar deodată evidente. In lumina emoţiei, lunea 
se diepune în configurații noi gi. mai originale, pe ca- 
re experienţa comună nu le cunoaşte gi inteligenţa lo- 
gică nu le bănuiegte. 

Interesantele observaţii ale lui Ribot sînt juste 
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însă numai într-o măsură limitată, Fără îndoială că emo- 
ţia are virtutea de a grupa imaginile într-o ordine no- 
vă. Grepit este însă de a considera această grupare ca 
un cag al așa numitei asociații de idei. Ceea ce în moa 
obișnuit primeşte acest nume indică serii de reprezen- 
tări succesive, care ocupă adică momente felurite ale 
desfăşurării temporale gi îşi rămîn exterioare unele al- 
tora. Intuițiile fanteziei creatoare cuprind însă tota- 
luri simultane de imagini întrepătrunse. Ceea ce fante- 
zíei i se arată nu sînt serii de imagini, ci întreguri 
organice de-ale lor. Dacë pentru acest mod de grupare a 
ibaginilor dorin totuşi să păstrăm numele de asociație, 
trebuie să adăugăm îndată că n-avem de a face cu asocia- 
iile succesive, la care lumea se gînâeşte de obicei,ci 
cu un caz aparte al acelor asociaţii simultane, observa- 
te şi descrise de W.Wunât. In rîndul acestora a distins 
Wundt; contopirile, adică asociațiile simultane din ace- 
laşi domeniu al sensibilităţii, cun ar fi, de pilăi,per- 
cepţii vizuale în care fuzionează senzaţii de culoare 

gi formă, apoi complicațiile, aâică asociaţii simultane 
din domenii felurite ale eensibilităţii, cun ar fi, de 
pildă, percepţia unui peisaj de iarbă în care fuzionea=- 
ză senzaţia vizuală a albului zăpezii cu senzaţia tempe- 
Taturii coborîte, în fine asimilaţiile, adică asociaţii 
gimultane dintre anumite date senzoriale şi elerente reo- 
productive care le interpretează, pentru care un caz ti- 
pic găsim în citirea justă a gregelilor de tipar. Pe a- 
ceantă linie, mal departe gi. mai BUB, D0 aşază combina- 
ţiile fantariei creatoare, adică ale totalurilor con- 
crescente de imagini, călite în focul unei emoţii cer- 
trale. Poetului căruia luna în Primul pătrar i-a apărut 


ca "o Beceri azvirlită în cîmpul stelelor" 


a executat 
un act al spiritului din categoria asinilaţiilor, Numai 


că pe cînd în cazul ordinar al acestora din urnă grupa- 
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rea imaginilor este impusă de experienţă, în împrejura- 
res imaginii poetice, elemente reprezentative foarte 
disparate, aşa cun experienţa nu prezintă niciodată lao- 
laltă, se integrează pe bara unui afect omogen. Intere- 
sul încadrării fantaziei creatoare în categoria asocia 
iilor simultane stă în aceea că pune bine în lumină 
faptul că facultatea care a fost mai deseori considera- 
tă drept cea mai caracteristică pentru înzestrarea ar- 
tistică nu este decît continuarea unor facultăţi şi for- 
me imanente mecanismului psihologic comun. 

Un adaos de dovezi pentru cine vrea Bă Btabileas- 

că adevărul că fantazia creatoare a artistului nu face 
decît să reia şi să dezvolte unele motive generale ale 
vieţii spiritului, putem obţine şi dacă studiez fenone- 
nele memoriei. Fapte dintre cele mai simple vin să adu- 
că dovadă că fantazia se amestecă tot timpul cu memoria. 
Rareori reproducerea imaginilor se face în forma nealte- 
rată a primei lor percepții. De cele mai multe ori re- 
producerea imaginilor manifestă cele două tendinţe ale 
fantaziei creatoare: disocierea complexelor date în ex- 
perienţă şi reasocierea elementelor, astfel eliberate, 
după raporturi noi, Incă de la sfiîrgitul veacului tre- 
cut, W.Dilthey a observat că reproducerea imaginilor 
Be face fie prin transformarea lor diminutivă; fie prin 
transformarea lor augmentativă, Imaginile se reproduc 
fie pierzînă unele din elementele lor, fie adăugindu-şi 
altele. H.Maier, care a încercat Bă dea explicaţia fe- 
nomenului, a văzut în primul caz un efect al atenţiei 
care, concentrându-se asupra anumitor elemente, împin- 
ge în umbră şi elimină în cele din urmă pe celelalte. 
In cel de al doilea caz, H.Maier a recunoscut o varie- 
tate a contopirilor descrise de Wunât. Ceea cë importă 
însă mai cu seamă este stabilirea faptului că reprodu- 
cerea imaginilor conţine în ea acţiunea fantaziei, gi 
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anume, a îndoitai ei aplicaţii disociative pi creatoare, 
Cercetătorii au putut stabili de altfel gi alte tendin- 
ġe ale fantaziei creatoare prezente în activitatea re- 
producerii, E.Utitz, care a studiat, după materialele 
lui V.Stern, felul în care este reprodusă aceeaşi isto- 
Trisire de persoane Buccesive, care 0 aud unele de la al- 
tele, a observat că transformarea textului iniţial ze 
face în sensul potenţăzii şi tipizării efectelor, adică 
într-un sens care este AEOB8o _moâo gi acela al fante- 
ziei creatoare a artiştilor. Cine reproduce povestirea 
unei întîmplări auzite alunecă pe o pantă firească, in- 
tensificînă situaţiile senzaţionale, tipizînă caracte- 
rele și episoadele. Artistul nu face altfel, Intre fap- 
tele pe care experienţa i le prezintă în acelaşi plan, 
el operează o alegere, punînă pe unele într-o lumină 
mai vie şi legîndu-le cu o semnificaţie omenească mai 
generală. Această orientare a fantaziei artistului este 
însă anticipată, după cum vedem, de procedările obşteşti 
ale memoriei. Fantazia creatoare nu, este aşadar o facul- 
tate exclusivă a artistului gi prin care acesta s-ar 
izola de restul oamenilor. Fantazia creatoare în artist, 
întocmai ca şi celelalte funcțiuni ale structurii lui, 
analizate mai sus, nu reprezintă decît intensificarea 
unei aptitudini comune tuturor osmenilor. 

Dar dacă gi prin fantazia sa artistul nu se dife- 
zenţiază decît gradual faţă de nivelul general, se cu- 
vine a adăuga că această sporire cantitativă este Sa 
cal priveyto foarte mare, Sint totuși. cercetători care 
tăgădui.esc că fantazia potenţută ar fi una din Însugiri- 
le eminente ale artistului, Nu veden de atîtea ori spum 
e1, cum artigti foarte mari împrumută din legendă sau 
cum folosesc motive şi teme frecvente? Este destul însă 
să observăm ce devin aceste legende, teme pi motive îm 
aplicarea specială pe care le-o dau artiştii de seamă, 
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pentru a ne convinge ce viaţă nouă trăiesc în redarea 
lor. Scene ale Scripturii apar şi la pictorii italieni 
ai quatrocentoului pi la artiştii flamanzi, dar cîtă 
deosebire între ele! Faptul de a fi tratat aceleași mo- 
tive n-a suspendat nicidecum activitatea fantaziei crea- 
toare în aceste două grupe de artişti., Alte îmbinări de 
culori de fiecare dată, o altă grupare a personajelor, 
alte expresii în privirile lor. Viziunea plastică esto 
alta, deși motivul în generalitatea lui abstractă este 
comun. Am putea chiar spune că tocmai întrebuinţind mo- 
tive comune, cărora le dă o viaţă nouă, artistul Zace 
dovada puterii gi fecundității fantaziei sale creatoare. 
Atât de intensă este fantazia creatoare a artis- 
tului, încît uneori, din propria ei productivitate in- 
ternă, fără nici un motiv exterior aparent, ajunge să 
închipuie o lume miraculoasă de forme, "Aveam âarul,po- 
vesteşte Goethe, atunci cînd stam cu capul aplecat şi. 
cu ochii închişi, să-mi reprezint o floare în mijlocul 
organului vederii, care nu stăruia nici o clipă în pri- 
ma ei formă, ci desfăcînâu-se în bucăţi, din interiorul 
ei se dezvoltau mereu alte fiori, făcute din foi colo- 
rate sau verzi, Nu erau flori naturale, ci fantaziste, 
regulate ca rozetele sculptorului, Mu puteam fixa cu 
nici un preţ această neistovită creaţie de forme, care 
ura atît cît voiam, fără să se întunece sau să ae in- 
tensifice în tot acest răstimp. Acelaşi lucri Îl puteam 
obţine cînd îmi reprezentan un disc împodobit cu mai 
multe culori, care apoi se schimbau mereu pe direcţia 
de la centru spre periferie, întocmai ca în caleido- 
8copul inventat abiarîn vremea din urmă." Alteori moti- 
vul exterior există, dar el se îneacă şi dispare sub 
bogăţia fantaziei artistului, care îl toloseşte ca un 
simplu excitant. Aşa se povesteşte despre Leonardo da 
Vinci că urmărea în crăpăturile unui zi ruinat o lume 
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întreagă de forme fantastice, Iar pictorul Eugène Dela- 
croix, privind nigte stînci, notează în jurnalul său; 
"Observ în stîncile cu forme omenegti şi animale noi 
tipuri mai mult sau mal puţin schițate. Desenez chiar 
un fel de mistreţ gi un fel de elefant, apoi corpuri de 
centauri, capete đe tauri etc. S-ar putea găsi printre 
acestea excelente tipuri de animale fantastice. Toate 
aceste forme bizare devin aci plauzibile. Stranie coin- 
cidență! Ce capriciu a prezidat la formația acestei 
stînci care, în toată înconjurimea, este singura din 
speța ei.” Interesul citatului este cu atît mai mare cu 
cît el ni-l arată pe Delacroiz atît de stăpînit de pro- 
pria lui fantazie, încît deosebirea dintre aceasta şi 
simpla percepție evine pentru el imposibilă, Stîncile 
i se par a avea cu adevărat formele unor animale fan- 
tastice, cînd acestea nu erau decît proiecţiile închi- 
puirii sale bogate. In acelagi fel, fantazia artistului 
absoarbe şi îneacă în apele ei datele reproductive ale 
memoriei. Astfel povesteşte odată G.Duhamel cum, auzină 
o interesantă istorisire de la un prieten al său, a în- 
cercat 5-0 reproducă într-unul din capitolele cărţii 
le Prince Jaffar. Capitolul terminat l-a citit amicului 
căruia credea că i-l datoregte. Dar nici acesta, nici 
alte persoane care îi stătsau aproape şi care i l-ar fi 
putut inspira nu l-au recunoscut vreodată. Reproducerea 
devenise un simplu prilej al ideaiei, în care se inse- 
rase lucrarea mult mai puternică a fantaziei creatoarea. 
Din această pricină, artiştii doresc adeseori să 
prelucreze materii în care se simt mai puţin legaţi sau 
limitați de datele reproductive ale propriei lor exps- 
rienţe, In această privinţă documentele sînt numeroase, 
Astfel, scrie Flaubert odată: "Este o ciudată împreju- 
rare aceoa în care găsim pe individ de o parte şi pana 
lui de scriitor de alta. Există osre cineva care să fi 
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iubit antichitatea mai mult ca mine, care 5-0 21 visat 
mai mult gi să-și fi dat mal multă osteneală pentru a 0 
cunoaște? Totugi, în cărţile mele, sînt unul din oamenii 
cei mai puțin antici din cîți pot exista. Cine m-ar ju- 
deca după înfăţişare ar crede că trebuie să scriu epic 
sau dramatic, folosind brutalitatea faptelor, în timp ce 
eu mă complac în subiecte de analiză şi anatomie, Cărți- 
le pe care năzuiesc mai mult să le fac sînt tocmai ace- 
lea pentru care am mai puţine mijloace.” In acelaşi fel 
scrie André Gide; "Mi-e cu mult mei ugor a face 8ă vor- 
bească un personaj decît să mă ezprim în numele meu pro- 
priu, şi aceasta cu atît mai mult zu cît personajul cre- 
at diferă mai mult de mine əs» N-am seris niciodată ce- 
va mai bun şi cu mai multă uşurinţă decît monologurile 
lui Lafcadio sau jurnalul Aliesei,” In această indepen- 
denţă a artistului de datele experienţei sale stă senti- 
mentul de libertate internă care întovărăgegşte aproape 
tot timpul lucrarea invenţiei şi din care Volkelt făcea 
una din componentele fantaziei creatoare. Iar cesa ce 
stabilim aci nu stă nicidecun în contrazicere cu puterea 
intuitivă a memoriei artistului. Fără îndoială, faţă de 
obignuita amintire decolorată a oamenilor, artistul re- 
găseşte imaginile sale într-o forță sensibilă egală sau 
chiar superioară primei percepții, literatura ne oferă 
multe exemple în această direcţie, şi pe unele din ele 
le-am amintit gi noi, Dar epi fixarea şi reproducerea 
imaginilor se fac uneori cu atîta putere, încît picto- 
rul Marquarât a putut desena odată pînă în ultimele də- 
talii un turn pe lîngă caro trecuse o singură dată gi 
foarte dintrat, în mod general reproducerile artistului 
se înşiră în altă ordine decit aceea în care au fost e- 
le grupate în realitate. S-ar putea spune că ceea ce ca- 
racterizează memoria artistului este. deopotrivă o mare 
putere de a-și aminti şi o mare putere de a uita. Avînd 
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la dispoziţia sa numeroase date imaginative reproductive, 
dar fiind liber să la folosească în orice configurații 
ar voi, tocmai din pricina însugirii sale de a uita or- 
dinea în care ele s-au prezentat în experiență, numai în 
chipul acesta memoria artistului poate deveni o aliată 

a fantariei sale. 


Puterea expresivă 


Intuitiv lucid, răscolit de afecte puternice gi în- 
zestrat cu o fantazie mai vie gi mai originală, artistul 
este în acelaşi timp stăpân peste o facultate expresivă 
superioară semenilor săi. Toate imaginile sînt înzestra- 
te în adevăr cu tendinţa de a se realiza gi, după cun a 
arătat Ribot, fantazia creatoare cuprinde în sine un e- 
lement motrice, înclinația irezistibilă de a-şi asuma o 
formă concretă şi de a trece, pe această cale în lumea 
obiectelor. Se poate deci spune că puterea expresivă a 
artistului este o prelungire a fantaziei sale creatoare, 
după cum aceasta din urmă îşi găseşte materialul şi con- 
diţionarea ei în intuitivitate şi în adîncimea psihică. 
Este adevăraţ că nu în toate cazurile activitatea inter- 
nă a fantaziei creatoare găseşte mijlocul de a se conver- 
ti în expresie externă. Sînt reverii ale spiritului care 
ma prind niciodată corp. "Beveria, scrie Ribot, este e- 
chivalentul veleităţilori visătorii sînt abulicii imagi- 
naţiei creatoare." Spre deosebire de visători şi de ve- 
leitari, artistul reugeşte în mai largă măsură să facă 
e urme lucrării fantaziei întruparea ei expresivă. Nu nu- 
mei vivacitatea gi preciziunea imaginilor artistului 
eînt superioare nivelului comun, dar ar spune că îrsuşi 
caracterul, virtutea făptuitoare sînt mai ferre în ar- 
tist., Din uceaetă pricină, Be poate afirma, în ciuda v- 
nei păreri foarte răapînădite, că nu este tip omenesc ca- 


ir se opună mai radical artistului decît tocmai visă- 
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Facultatea expresivă, pe de altă parte, nu se ali- 
mentează în toate împrejurările in activitatea fanta- 
ziei creatoare, aşa cun este cazul pentru artist, Limba- 
jul este plin de expresii cărora nu le corespunde nici 
o intuiţie sensibilă, întzrezărită de fantazie, Este ca- 
sul aşa-numnitelor "cligee” sau "locuri comune”, analiza- 
te odată cu multă sagacitate de către Remy de Gourmont, 
Artistul este slujit de o egală memorie sensibilă, folo- 
sită în combinaţiile fanteziei, şi de o memorie verbală; 
apoi de facultatea suplă de a coordona aceste două meno- 
rii, în aşa fel încât oricărui cuvînt să-i corespundă o 
reprezentare imaginativă. Un peisaj descris de poet e8- 
te totâeauna un peisaj văzut. Acelaşi peisaj Gesczis de 
omul comun, scrie Gourmont, nu mai este decît "o cons- 

` trucție de logică elementară. Cuvintele nu mai izbutesc 
să ia poziţii noi, pe care nici o realitate internă nu 
le mai determină. Ele.se prezintă în chip necesar în 
ordinea familiară în care memoria le-a primit. Aşa se 
face că de cinci secole poeţii francezi inferiori cîn- 
tă, eu aceleaşi fraze nule, primăvara virgiliană.* In 
trebuinţarea frecvenţă a locurilor comune este situată 
pe limita patologiei spiritului, Există în adevăr o boa- 
lă a limbajului care constă în pierderea termenilor pro- 
prií. Bolnavul care nu mai poate găsi, pentru realita- 
tea pe care vrea- 8-0 denumească, cuvîntul care o indică 
în mod propriu poate încă s-o: arate prin perifrază. "An- 
neziacii cuvîntului, observă Gourmont, uită mai întâi 
ce este mai particular în limbă, numele proprii, sube 
stantivele, adjectivele, în timp ce părţile limbajului 
care dovedesc a avea viaţa cea mai durgbilă sînt frage- 
le gata făcute, locuţiunile uzuale, Bolnavii incapabili 
să articuleze un cuvînt îşi regăsesc graiul pentru a 
expectora "eligee". Pelul stilului care ne ocupă ar fi 
deci una din formele amneziei verbala, ridicate la po- 
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tenţă literară." "Cligeul” reprezintă un caz de exces 
al limbajului asupra gândirii, Cine are un limbaj domi- 
nat de locuri comune vorbeşte mai mult decît cugetă, 
Expresiile gata făcute se inserează în lacunele idea- 
iei şi 1 se substituie. "Automatismele verbale, serie 
Delacroix, preexistă dttivităţii cugetării, ele se pre- 
` sintă la primul ei semn, i se impun şi 0 depăşesc.” Dar 
dacă există un exces al limbajului asupra gîndirii, 
există şi excesul contrar. Sînt expresii mai sărace de- 
cît gândirea pe care o manifestă. Așa sînt “propoziţii- 
le cu formă redusă”, întrebările, poruncile şi toate 
enunţările eliptice, pe care în limba franceză le-a no- 
tat şi clasificat FeBrunote Printre acestea distinge ~ 
filologul francez şi expresiile seztimentului. Felul în 
care exprimăn sentimentele. noastre rëmîne mai totdeauna, 
în vorbirea curentă, inferior sentimentelor înseşi. "Mu- 
mai o parte a vieţii afective, notează Delacroiz, se 
scurge în limbaj, cealaltă merge către inefabil oo. 
Există sentimente vagi şi inâicibile care se îndepărtea- 
ză de expresie pentru că n-au nimic de spus. Dar există 
şi sentimente ameţitoare gi confuze care n-ajung la ex- 
pzesie pentru că au de spus prea multe Preamultul şi 
preapuţinul vieţii afective sînt incapabile deopotrivă 
să se exprime.” lingvistica modernă a notat cu toate a- 
ceatea şi acele modificări ale expresiei prin care a 
ceasta încearcă Bă Be adapteze sentimentelor care o pro- 
merg gi. pe care ea trebuie să le manifeste, Intlexiuni- 
le vocii, acceleraţia debitului, intensificarea unuia 
gav. altuia dintro termenii razei, exclamaţiile, sufixe- 
ie afective, alegerea cuvintelor şi. ordinea lor în fra- 
ză sînt tot atîtea mijloace prin care limbajul devine 
receptiv pentru viaţa afectivä. Poetul Paul Claudel a 
imaginat odată, într-o frumoasă pagină, două femei vor- 
bind cu vivacitate, dar în aşa fel, încît cineva care 
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le-ar fi ascultat dintr-o cameră vecină ar fi prins nu- 
wai intonațiile lor, nu gi. înțelesul cuvintelor rostite. 
Aceste intonaţii, contraste de timbre, ondulări ale fra- 
zei, felul vocilor de a se întîmpina și de a-şi zăapun- 
de alcătuiesc pentru Claude] substanţa inevitabilă, ete- 
rul uşor volatil din care este făcută poezia, In compa- 
rație cu însufleţirea afectivă a vorbirii firegti, ve- 
chiul alexanârin al prozodiei clasice pare mai degrabă 
proză, "ceva în acelaşi timp infantil gi bătzînicios, 
pedant şi mecanic, inventat pentru a despuia vibraţiile 
sufletului, iniţiativele sonore ale simplei Psyche de 
accentul lor cel mai naiv gi de floarea lor cea mai de- 
licată." limbajul comun are, aşadar, unele mijloace de 
a se modela după viaţa intimă a sentimentului, Omul cel 
mai banal devine post întrucît adaptează vorbirea sa la 
palpitaţiile afectivității. Dar poetul gi, în general, 
artiştii izbutesc pe această cale cu atît mai mult suc- 
ces. Indepărtiînă toate opacităţile limbajului, contexte- 
le ei prestabilite gi neintuitive, gi dezvoltind numai 
virtualităţile expresive ale vorbirii comune, artistul 
ni se dovedeşte a fi o fiinţă în care unele facultăţi 
obşteşti cresc şi se exaltează, Intocmai ca intuitivita- 
tea, adîncimea psihică şi fantazia sa creatoare, puterea 
expresivă a artistului este o însugire ale cărei xrădă- 
cini sînt împlîntate în psihologia generală şi care îl 
diferenţiază pe artist numai gradual de restul oameni- 
lor. 

In sufletul artistului, imaginile sensibile se îm- 
perechează cu imaginea expresiei corespunzătoare. Astfel 
de “imagini=-perechi”, cum le numeşte L.Arréat odată, 
există fireyte la acei artişti la care expresia nu coin- 
cide în materialitatea ei cu data sensibilă pe care tre- 
buie s-o'reprezinte. Astfel, compozitorul stăpineşte în- 
tr-un chip strîns asociat reprezentarea unui sentiment 
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cu reprezentarea sunetelor caro îl exprimă, Poetul po- 
sedă, în acelagi timp cu sentimentul, conceptia sau vi- 
siunea sa gi cuvintele, încatenarea lor gi mişcarea ge- 
merală a frazelor corespunzătoare, Sculptorul îşi repre- 
sintă simultan o formă gi gestul plastic care o poate 
realiga într-un material, Pentru pictor însă ”imaginea- 
pereche" a celorlalți artişti se rezolvă în identitatea 
simplă, întrucît culoarea pe care gi-o reprezintă nu 
diferă întru nimic de reprezentarea culorii materiale 
care urmează s-o exprime pe cea dintîi. Spre deosebire 
de pictor, la toţi ceilalţi artişti se poate distinge 
între imaginea sensibilă şi imaginea expresiei, deși a- 
ceste două varietăţi sînt adînc întrepătrunse. In acest 
înţeles se poate cu multă dreptate spune că muzicantul 
gîndeşte în sunete, sculptorul în forme şi poetul în cu- 
cinte. Atît de adînc fuzionează imaginea sensibilă cu 
imaginea expresiei în mentalitatea artistului, încât a- 
cesta din urmă are totdeauna sentimentul unicităţii at- 
solute a expresiilor sale, Omul comun poate exprima a- 
celaşi lucru în chipuri deosebite; artistul, într-un 
chip unic şi de neînlocuit, Două sau mai multe "variam 
te" ale aceleiaşi poezii noi, corespunzînăd unor viziuni 
deosebite, Uneori poetul simte lămurit că pentru expre- 
sia sentimentului şi viziunii sale are nevoie de un 
anumit gistem de semne, cum ar fi, de pildă, acelea ca- 
re alcătuiesc o limbă anuniţă. Aşa a simţit poetul au- 
etriac Rainer Maria Rilke, într-o anumită împrejurare, 
că. trebuie să serie în franțuzegte, deşi limba lui o- 
bigouită era alta. "Anul trecut, povesteşte odată Rilke 
lui Ch, Du Bos, Bărbătorindu-se cinguantenarul lui Hof- 
mannsthal, voiam să mă asociez gi eu, să dau un semn 
carecare, fără să ştiu bine ce anume trebuie să fac. Am 
deschis atunci carnetul pe care îl port totdeauna ca 
mine şi în care notez treptat titlurile poemelor pe 
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care vreau să le scriu, întîlnind cuvîntul: Corne d'a- 
bondance. Mi-am spus că tema aceasta l-ar conveni foar- 
te bine lui Hofmannsthal. şi am început îndată, gîndin- 
du-mă la cuvîntul german echivalent Filhorn, să compun 
un poem german, pe care l-am scris de altfel foarte re- 
pede. Simţeam însă că planul meu nu fusese realizat pe 
deplin, şi cuvîntul francez îmi reveni în primul plan 
al conştiinţei, Incepui deci să compun îndată un alt 
poem în franţuzeşte, purtînă de data aceasta titlul 
Corne d'abonâance, întrebînău-mă tot timpul dacă nu mă 
voi găsi în faţa unei simple traduceri a celui dintîi. 
Ceea ce S-a produs a fost însă tocmai contrariul şi,fă- 
ră voia mea, poemul francez s-a orientat de la sine în- 
tr-o direcţie cu totul deosebită.” Rilke a întocmit de 
altfel un întreg volum de poeme scrise direct în limba 
franceză, arătînă adeseori consti ngerea interioară că- 
reia i s-a supus folosind o altă limbă decît limba sa 
maternă. Unitatea concepţiei cu expresia, una din for- 
mele cele mai caracteristice pe care gi-o asumă puterea 
expresivă în artist, nu poate fi ilustrată mai bine ca 
în exemplul pe care ni-l oferă Rilke. 

Nesfirgită este sensibilitatea artistului pentru 
expresie, delicateţea cu care resimte nuanțele ei cele 
mai fine şi împotrivirea pe care o încearcă faţă de tot 
ce o jigneşte. Tipică este din acest punct de vedere o 
scenă pe care ne-o povesteşte Zola gi în care actorul 
principal este Flaubert. "Turghenieff, care avea prie- 
tenie şi admiraţie pentru udrimse, voi ... ca Flaubert 
să-i explice đe ce găsea că autorul Colombei scrie rău. 
Flaubert citi deci o pagină, oprindu-se la fiecare li- 
nie, blamină pe qui gi pe gue, revoltîndu-se contra eX- 
presiilor gata făcute, ca prendre les armes şi prodi- 


guer des baisers. Cacofonia anumitor întîlniri de sila- 


be, uscăciunea sfirgiturilor de fraze, punctuația ilo- 
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gică, totul fu pomenit pe rînd.” Interesant este faptul 
că Turghenieff, care nu putea avea aceeași Bensibilita- 
te pentru limba franceză, gi Zola, care era mal puţin 
artist, nu i-au dat dreptate lui Flaubert. Grija pe ca- 
re de altfel acesta din urmă o purta detaliilor celor 
mai mărunte ale expresiei este renumită. Corespondenţe 
sa este plină de evocări ale acelor nopţi de intensă 
fervoare scriitoricească, în timpul cărora citea cu 
glas tare fraze din romanele sale în preparaţie, pentru 
a le proba în ritmul şi sonoritatea lor, Iar dintr-o a- 
mintizre a lui Gautier, povestită fraților Goncourt,gtim 
că pe cînd redacta Madame Bovary, Flaubert a declarat 
odată că lucrarea este aproape gata, deoarece ştie cun 
trebuie să cadă toate finalele frazelor pe care urmează 
să le compună, In acelaşi fel, analizînd psihologia de 
scriitor a lui Stephane Mallarmé, criticul A. Thibaudet 
scrie: "Cuvîntul, pentru el, îmbracă o existenţă prezen- 
tă şi aproape halucinatorie” eee Mellazrad concepe esen- 
ţialul poeziei ca faptul care constă în a înlătura ori- 
ce cunoştinţă, în afară de "pietatea pentru cele două- 
zeci gi patru àe litere ale alfabetului, aga cum ele 
s-au fizat, prin miracolul infinităţii, într-o anumită 
limbă", Wa numai fiecare cuvint, dar fiecare literă era 
asociată pentru Mallarmé cu anumite valori afective, du- 
pă cum dovedesc notaţiile pe care poetul le face în les 
mote laig, o mică scriere puțin cunoscută, citată de 
Thibaudet. 

Trebuie adăugat, în fine, că puterea expresivă a 
artietului nu este o simplă facultate în serviciul fan- 
taziei. sale creatoare; dar în acelaşi timp o forţă ca- 


pabilă 8-0 fructifice pe aceasta din urmă. Propriile cu- ` 
nogtințe în arta cântecului. pe care le Btăpîneau un Mo- - 


zart sau Rossini au fost pline de influenţe asupra chi- 
pului în care ei se pricepeau a conduce vocile în ope- 
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rele lor. Le Arrdat, care amintegte acost exemplu, poate 
apoi adăuga gi pe acela al lui liezt, ale cărui compozi- 
ii au fost reâevabile într-un mare grad neîntrecutei 
sale abilități tehnice, Cît despre poeţi, ingenioasa a- — 
naliză a lui Ch.Renouvier a arătat odată cum marele dar 
verbal al lui V.Hugo, puterea sa de a-şi reprezenta cu- 
vinte, asociată cu nenumăratele sugestii legate de aces- 
tea, sînt răspunzătoare de caracterul digresiv gi enune- 
rativ al liricii lui. Tocmai faptul, subliniat mai înain- 
te, că imaginile împerecheate, date în paihologia artis- 
tului, sînt adînc solidare explică faptul evidenţiat a- 
deseori că puterea expresivă decurge nu numai din intui- 
tivitatea şi fantazia mei vie a artistului, dar şi din 
împrejurarea că aceste însugizi sporesc prin însăşi ac- 
tíunea de a le manifesta şi comunica. Vechea înţelepeiu- 
ne estetică a lui Boileau afirma că “ceea ce este bine 
conceput poate fi enunțat cu claritate”, Cu aceeaşi 
âreptate se poate însă adăuga că "ceea ce este mai bine 
enunțat devine mai limpede gi pentru spirit". Ca în toes- 
te domeniile vieţii, tot astfel şi în psihologia artis- 
tului, raportul dintre cauze şi efecte reprezintă:0 or- 
ine reversibilă, în care consecinţele se pot întoarce 
asupra priciniior, pentru a le întări şi activa, 
(p.217-246) 
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12 ADEVARUL IN ARTA 


Inscriindu-se în tema valorii gi specificului cu- 
noaşterii prin artă, problema adevărului în artă (sau a 
adevărului artistic, întrucît unii autori fac ciferenţu) 
este abordată şi soluţionată de diversele curente şi 
sisteme estetice potrivit concepţiei teoretico-filosofi- 
ce la care aderă gi pe care o promovează fiecare dintre 
acestea. In studiul pe care îl reproducem, Gheorghe 
Stroia examinează tema în spiritul optimismului gnoseo- 
logic marxist, pornină totodată, în elaborarea argumen- 
tării, de la punctul de vedere al lui Hartmann (aşa cum 
o atestă , între altele, apelul la conceptul de adevăr 
al vieţii). Parcurgînd şi textele indicate mai jos, ci- 
titorul va ajunge desigur la concluzia că relaţia artă- 
adevăr rămîne o problemă deschisă, că nici o soluţie a- 
vansată nu este definitivă, orice opinie în domeniu 
fiină, deci, amendabilă. 


Bibliografie selectivă a temei 
DOUBROVSKY, Serge, De ce noua critică?, E.U,, Bucu- 
regti, 1977, p.124-142 
„ DUFRENNE, Mikel, Fenomenologia experienţei estetice, 
vol. II, E.Md., Bucuregti, 1976, p„196-224 
GOMBRICH, E.H., Artă gi iluzie, E»Md., Bucureşti, 
1973, p+99=106 
- HARTMANN, Nicolai, Estetica, E.U., Bucureşti, 1974, 
pe 515-326 pi 334.357 
- MASEK, Victor Ernest, Mărturia artel, E.A., Bucureşti, 
1972; p.79-86 | 
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GHEORGHE STROIA, Estetică gi. nilitantiem (£.4,, 
1971). 


Cerinţa adevărului în opera de artă, a zeflectării 
adecvate a vieţii reale în creaţia literară şi artieti- 
că, se distinge tot mai pregnant, ca una din problemele 
fundamentale ale ştiinţei contemporane despre artk. Ori- 
ce investigaţie cu caracter de generalizare, care-gi pro- 
pune abordarea unor aspecte esenţiale ale fenomenului ar- 
tistic simte nevoia săi se raporteze, într-un fel sau al- 
tul, la adevărurile pe care le vehiculează arta, desem- 
nate printr-o noţiune frecventă în terminologia esteti- 
că - adevărul artistic. Atunci cînd n-o pot ocoli sau 
mistifica, promotorii diferitelor şcoli şi curente este- 
tice idealiste emit asupra acestei teme consideraţii de- 
formate, minimalizatoare, decretînd-o, cel mai adesea, o 
falsă problemă, o imixtiune în natura intimă a creaţiei 
artistice. 

Cercetarea ştiinţifică revine necontenit, evident 
cu scopuri diferite şi de pe alte coorâonate ideologice, 
asupra elucidării depline şi nuanţate a problemei adsvă- 
rului artistic, recunoscînâu=i importanţa de prin orâin 
printre elementele structurale ce întregesc opera de ar- 
tă. In acest punct, al veridicităţii, al transmiterii 
prin creaţia artistică a anumitor adevăruri referitoare 
la om şi realitate, sînt concentrate şi potenţate trăsă- 
turile esenţiale ce marchează în chipul cel mai trangant 
opoziţia decisivă între cele două concepţii despre Tunc- 
tiile şi rolul artei în Bocietate, asupra fondului de 
idei pe care-l furnizează opera de artă, 

In peisajul unei mari diversităţi de stiluri gi în 
perspectiva îmbogăţirii necontenite a formelor de expre- 
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sie artistică, potrivit cu personalitatea gi individua- 
litatea fiecărui creator, necesitatea imperioasă ca ope 
ra de artă să exprime adevărul despre viaţă, relațiile 
şi ideile înaintate ale societăţii, se conturează ca o 
cerinţă de stringentă actualitate, ca o condiție de ba- 

_să a făuririi valorilor artistice autentice, Indelunga- 
ta practică artistică a omenirii confirmă pînă la evi- 
denţă faptul că artiştii care au reugit să înfăţişeze 
la cel mai înalt nivel artistic realitatea vremii lor 
s-au identificat cu aspiraţiile şi năzuinţele poporului 
ce i-a zămislit, au creat opere capabile să înfrunte cu 
trăinicia lor timpul, înscriindu-se pentru totdeauna în 
tezaurul culturii universale. 

Estetica marxistă porneşte, în analiza adevărului 
artistic, cum este şi firesc, de la premisa axiomatică 
a considerării artei ca una din modalităţile principale 
de reflectare a realităţii, de cunoaştere şi autocunoaş- 
tere a omului, ca pe una din căile specifice de "apro- 
piere permanentă şi infinită a gîndirii de obiect"l, de 
obținere, deci a adevărului obiectiv. 

Dapă cum este îndeobşte cunoscut, formele de bază 
ale cunoaşterii realităţii, particularizate în domenii 
deosebite de activitate umană, sînt reflectarea teore- 
tică gi însuşirea practică spirituală a lumii reale. A- 
vână “aceeagi natură gnoseologică gi funcţie cognitivă, 
reflectarea gtiinţifică gi cunoaşterea artistică se deo- 
eebesc între ele după particularităţile obiectului pe 
care-l reflectă, după modalitatea specifică în care se 
face gi ge cristalizează această reflectare - noţiunea 
gtiinţifică gi imaginea artistică, după unghiul de ve- 
äere sub raportul căruia se întreprinde abordarea reali- 
tăţii, Gupă momentul în care aceasta este surprinsă şi, 


l 
V.I. lenin, Opere complete, vol.29, Editura Politică, 
Bucureşti, 1966, pe ° 


Cda.49/1980 Fasc. 23 
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în sfîrşit, după scopul, destinaţia diferită pe care o 
satisfac cele două posibilităţi de oglinâire a vieții. 
In acest sens poate fi considerată actuală şi acum opi- 
nia exprimată de C.Dobrogeam-Gherea, în articolul Idea- 
lurile sociale gi arta, în care se precizează că deose- 
birea dintre reflectarea ştiinţifică şi cunoaşterea ar- 
tistică “provine din însăşi deosebirea materialului cu 
care operează ştiinţa đe o parte gi arta de alta şi din 
deosebirea modului cum lucrează asupra noastră ştiinţa 
şi arta”, 

Nu vom stărui aici asupra raporturilor reale exe 
trem de complexe dintre ştiinţă ş: artă gi nici asupra 
numeroaselor încercări de identificare sau opunere a 
lor, de supraapreciere sau ninimalizare a uneia sau a 
celeilalte. De data aceasta reținem doar faptul că fi- 
realitatea oricărui act cognitiv = realizat pe calea 


ştiinţei, artei, sau a altor modalităţi - trebuie să ne ` 


conâucă spre adevărul obiectiv, spre înțelegerea esen- 

si şi semnificației lucrurilor. Adevărul devine astfel 
categoria centrală a oricărui proces de cunoaștere, în- 
cununarea oricărui efort creator, prin care omul caută 

să se afirme ca ființă umană, cum spune Marx. Cunoagte- 
rea adevărului nu poate fi, deci, privilegiul savanți- 

lor sau filosofilor, o îndeletnicire "specializată", ci 
se impune ca o necesitate socială apărută sub imperiul 

unor cerinţe majore, proprii oricărui domeniu e acti- 

vitate omenească, 

Caracterul pronunţat al specificităţii cunoaşte- 
rii face necesară utilizarea unui sistem categorial 
nuanțat pi. elastic, dar riguros ştiinţific, spre a pu- 
tea cuprinde în forme sintetice nenumăratele aspecte 


2 
C. Dobrogeanu- Gherea, Studii Pele 
reşti, 1967, pe4T9.. PENA EE Re 
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sub care se înfăţigează adevărul, Acest proces gi-a gă- 
sit expresia teoretică în noţiuni ca: adevăr ştiinţific, 
adevăr moral, adevăr artistic etc. Analiza concretă a 
adevărului sub una sau alta din ipostazele gale nu im- 
pietează cu nimic asupra principiului general al unici- 
tăţii adevărului, ci, dimpotrivă, este o confirmare a 
lui, făcînd încă o dată dovada elocventă a tezei despre 
manifestarea unităţii prin diversitate. 

In practica muncii de cercetare, cu excepţia ag- 
nosticilor şi a iraţionaligtilor extremigti, noţiunea de 
adevăr ştiinţific a fost unanim recunoscută, ocupînâu-şi 
locul ce i se cuvine în arsenalul noţional al activită- 
ilor cu caracter ştiinţific. De asemenea, noţiunea de 
adevăr moral şi-a dobîndit neîndoios dreptul la existen- 
tä, fiind acceptată de adepţii diferitelor concepţii,bi- 


- neînțeles, de către filosofia naterialist-dialectică În- 


tr-un mod diametral opus înţelegerii şi scopurilor pe 
care le atribuie acestei noţiuni curentele idealiste şi 
religioase. 

Intr-o situaţie cu totul diferită se găseşte con- 
ceptul de adevăr artistic, care, departe de a întruni 
sufragiul tuturor esteticienilozr gi teoreticienilor ar- 
tei, figurează aproape în permanenţă pe lista probleme- 
lor în discuţie - vehement negată de unii, puternic sus- 
ținută de alţii. 

“Spre deosebire de utilizarea frecvență şi recu- 
noagterea largă de care se bucură noţiunile de adevăr 
gptiintitic gi moral, folosirea conceptului de adevăr ar- 
tistico « gîndindu-ne mai cu seamă la realitățile incon- 
testabile pe caro le ganeualizaază această formulă teoreti. 
că =- nu pare a fi o cucerire în afara oricăror dispute 
gi îndoieli. Cu toate acestea, nu vom întreprinde o ana- 
liză detaliată a temeiurilor care îndreptăţesc şi soli- 
cită o asemenea categorie estetică şi nici a inconsis- 


(E Scanned with OKEN Scanner 


356 


tenţei argumentelor ce sînt invocate împotriva pătrunăe- 
zii ei în practica muncii âe cercetare a fenomenului ar- 
tistic, In literatura de specialitate au fost deja făcu- 
te precizările necesare în acest sens, lucru confirmat 
şi de cea mai sumară incursiune în istoria artelor şi a 
esteticii. (De pi1aă, Diderot consideră că 'adevărul 
Gin natură stă la baza veroeinilului în artă” deoarece 
"numai adevărul dă veritabila strălucire” cum susţine 
lessing. Arta, spune Bielinski, trebuie să reflecte "a- 
adevărul desăvîrgit al vieţii", astfel că "principalul 
merit al scriitorului - după părerea lui Dobroliubov - 
constă în adevărul imaginilor sale". Pentru loneseu 
Haicu-Rion faptul că "arta a apucat pe drumul adevăru= 
lui” era motiv de nespusă bucurie, iar G.Ibrăileanu 
aprecia creația lui Caragiale întrucît poate "face con 
curență stării civile” în timp ce Eminescu se întreba 

cu înfrigurare "unde voi găsi cuvîntul ce exprină aâe- 
vărul”, "Suprema putere a artei - spune Cogbuc - va fi 
totdeauna adevărul, Iar adevărul - în artă - e una cu 
frumosul „.. Cînd zici poezie frumoasă zici poezie ade- 
vărată, la un loe poezie bună!) 

Ceea ce trebuie subliniat în momentul de faţă se 
referă la o problemă ce depăşeşte simpla preocupare ter- 
minologică vizina fondul unor teze fundamentale asupra 
artei gi anume: rămîne sau nu arta contemporană un do- 
meniu. al adevărului? Ce trăsături specifice comportă 
dobiîndirea adevărului pe calea artei și cum se manifes- 
tă ele în funcţie de diversele arte şi modalităţi artis- 
tice de creație? In ce măsură prezenţa Sau absenţa ade- 
vărului influenţează asupra valorii estetico-idenlogice 
a operei de artă? Răspunsurile gtiinţitic-obisctive la 
aceste întrebări vor justifica, credem, cu prisosinţă 
şi noţiunea de adevăr artistice 

Știm că opera de artă e ficţiune, gi. nu adevărul 
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transmis direct, nemijlocit, Se ştie, de asemenea, că 
între modul de obţinere a cunoştinţelor adecvate de că- 
tre ştiinţă gi prezenţa adevărului în creaţia literar- 
artistică există deosebiri esenţiale, motiv pentru care 
unii teoreticieni situează fenomenul artistic în afara 
razei de lumină a adevărului, lumea artei, spunea cînd- 
va Mircea Florian, se află "dincolo de adevăr gi de 
fals = dacă prin adevăr se înţelege o cunogtinţă de pre- 
tinde a fi adecvată realităţii - dincolo de sfînt gi 
profan ca şi de bine gi rău”, 

Marile creaţii ale tuturor timpurilor aduc mărtu- 
ria nestrămutată a unei puternice ancorări în realita- 
tea epocii lor, reflectarea în forme specifice a idei- 
lor şi aspirațiilor timpului în care au fost realizate. 

Arta autentică, viguroasă, capabilă să transmită 
un vibrant mesaj optimist contemporanilor şi postezită- 
ţii a rodit întotdeauna sub influenţa binefăcătoare a 
izvorului dătător de viaţă al cunoaşterii aprofundate 
a realităţii, al reflectării, în toată plenitudinea sa, 
a adevărului vieţii, Tocmai de aceea, în accepţia cea 
mai obignuită cuprinsă în diverse lucrări, manuale,stu- 
ii etc., adevărul artistic este definit ca fiind oglin- 
direa în planul artei a adevărului vieţii. 

Corectă gi multumitoare la modul general, o atare 
definiţie, pentru a putea figura ca instrument de lucru 
stimulator în analizele concrete, la obiect, are nevoie 
de numeroase precizări suplimentare. Aşa bunăoară, se 
cer dintr-un început stabilite şi circumscrise sfera şi 
conţinutul noţiunii atît de uzitată: adevărul vieții. 
La prima vedere împerecherea cuvintelor de adevăr = ca- 
tegorie centrală a &nvseologlei ce defineşte concorăan= 


1 
Mircea Florian Vetut zică şi artă, Casa Școalelor 
Bucureşti, 1945, pe . A i i 
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ta, verificată prin practică, dintre cunoştinţele noas- 
tre şi realitatea obiectivă; autenticitatea acestor cu- 
noştințe ca reprezentind o reflectare veridică, adecva- 
tă a obiectelor şi fenomenelor din natură şi societate 
- şi viaţă, una dintre cele nai importante categorii ale 
ontologiei, poate părea puţin paradoxală sau, în orice 
caz, nu întru totul igbutită. Gontradicţia în termeni 
porneşte de la faptul că, aşa cum gtim cu toţii, luată 
în sine, viaţa nu este nici adevărată nici falsă, ea 
există pur şi simplu, Autentică sau deformată, adevăra- 
tă sau falsă poate fi numai reflectarea vieţii în mintea 
oamenilor, imaginea ei răsfrintă în oglinda de cristal 
a cunoaşterii, De aici se desprind însă cîteva conclu- 
zii de mare însemnătate şi actualitate practică gi teo- 
retică. Pe de o parte, constatăm că adevărul vieţii nu 
poate fi identificat cu existenţa fizică a oricărui fapt 
petrecut în realitate, cu orice întîmplare ce se desfă- - 
şoară sub ochii artistului, iar pe de altă parte, el nu 
poate fi confundat nici cu reflectarea sa pe plan artis- 
tic, căutînâdu-se corespondențe gi analogii simplifica- 
toare, directe între artă gi realitate cum nu de puţine 
ori se mai întîmplă. | 

Arta, după cun este înâeobşte cunoscut, nu pretin- 
de ca producţiile ei să fie luate drept realitate, ci 
doar ca zugrăvire, înfăţişare autentică a lumii reale. 
Uz, pentru a putea crea această imagine veriaică asupra 
vieţii, creatorul de artă nu trebuie să fie robul faptu- 
lui mărunt, al unor "cazuri" ieşite din comun, al întă- 
ţipării de ciudăţenii, de caractere "răsucite", contor- 
sionate, măcinate de frimintări împrumutate sau cuprin- 
Be de o angoasă funciarmente străină nouă şi în totală - 
contradicţie cu adevărul vieţii pe care-l degajă orîn- 
duirea noastră socialistă. Nu trebuie uitată niciodată 
înţelepciunea sfatului leninist dat unui mare creator 
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într-un impas al creaţiei sale, àe a studia gi observa 
ca artist realitatea în sectoarele ei hotăritoare, unde 
se desfășoară lupta decisivă pentru triumful vieţii noi, 
pentru victoria idealurilor înaintate. 

Fără pretenţia unei definiţii absolute, vom con- 
veni deci să acceptăm ca prin conceptul selectiv şi ge- 
nezralizator de adevăr al vieţii să fie desemnate fenome- 


nele şi trăsăturile caracteristice ale realităţii, chin-. 


tesenţa acesteia, în care sînt prezente trăsăturile e- 
sențiale ale vieţii, legităţile dezvoltării sale, sensul 
şi tendințele noului, specificul gi parţicularităţile 
unei epoci, ale unui popor stce 

Artei - spunea N.Hartmana - nu-i pretindem "un 
adevăr al faptelor, ci un adevăr al vieţii" care "con- 
stă într-o concordanţă precisă cu viaţa reală, dar nu 
în detaliu şi în ce are loc o singură dată (în indivi- 
dual), ci în principal şi esenţial-omenesc"l. 

Cînâ se defineşte creaţia artistică ca zugrăvire 
autentică a realităţii materiale şi spirituale, afirma- 
ţia se răsfrînge deopotrivă şi asupra capacităţilor ar- 
tistului de a surprinde în adevărul artistic pe care-l 
degajă lucrările sale- o imagine corespunzătoare şi de- 
plină a adevărului vieţii. 

_ La analiza adevărului, în cazul de faţă referiri- 
le vizează adevărul artistic, filosofia marxistă folo- 
seşte o metodologie ştiinţifică de investigaţie, întru- 
cît, aşa cum arăta Marx "adevărul nu include numai re- 
zultatul, ci şi calea care duce spre el. Cercetarea ade- 
vărului trebuie să fie sa însăşi adevărată gi adevărata 
cercetare esto adevărul în deafăgurare, ale cărui ve- 

` rigi împrăgtiate se fatkaţule în rezultat"2, Această 


i : 

Nicolai Hartmann Wilii Eài tura Uni B - 
n 1974, T Ai vers, ucu 
* Marx-Eng 


els, Upere, vol.l, ES.P.L.P., Buc. ,1957,p- 8 
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precizare are o importanţă cu totul deosebită pentra âo- 
meniul creației artistice, unde valabilitatea adevăzu- 
lui nu poate fi verificată direct, prin experimente de 
laborator, ci în practica socială raportată la anumite 
idealuri şi cerinţe ale progresului uman, la adevărul 
vieţii înţeles în semnificaţiile sale majore. Eate în- 
deobşte cunoscut faptul că metodele gi procedeele omu- 
lui de ştiinţă de a dobindi cunoștințe autentice asupra 
realităţii sînt diferite de moâul în care artistul se 
apropie de adevăr şi-l reflectă în operele sale. Dacă 
în activitatea ştiinţifică nu este posibilă, sub amenia- 
area de a face ọ muncă zadarnică, de pseudo-savant, 
nici o descoperire cît de cît importantă pînă cînd cer- 
cetătorul respectiv nu a epuizat experimental toate fəe 
nomenele pe care doregte să le generalizeze, însugin- 
âu-şi totodată întregul bagaj de cunoştinţe acumulate 
anterior în domeniul aborâat, creatorul de artă este 
oarecum privilegiat din acest punct de vedere pentru că 
nimănui, spunea Gherea "nu 1-a venit în gînd să susţină 
că un poet de geniu va face o oper zidicolă dacă nu va 
cunoaşte tot ce s-a scris în literatură pînă la e°}, 
Evident, afirmația ds mai sus nu este o invitaţie la 
Blábirea interesului faţă de asimilarea celor mai valo- 
roase lucrări ale tezaurului culturii naționale şi a ce 
lei universale (cum uneori se mai întîmplă la unii ti- 
neri care, ocupați cu scrisul, nu mai au timp să şi ci- 
tească), gtiut fiind că marii creatori au fost întot- 
deauna spiritele cele mai cultivate ale timpurilor lor. 

Căutînă pi. selectind ceea ce esto specific, esen- 
tial, important pentru exprimarea adevărului vieţii, O- 
mul de artă nu este conntrîna la cunoașterea exhausti- 
vă (practic acest lucru ar fi irealizabil) a tuturor 


l upseäte, PATI. i ig A 
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cazurilor gi momentelor posibile în realitate spre a pu- 
tea întreprinde o generalizare de ordin artistic. Fără 
îndoială, însă, că, cu cît experienţa sa directă gi in- 
directă va fi mai bogată, cu atît posibilităţile de a 
transmite semnificaţii generale printr-un destin indivi- 
dual vor spori nemăsurat. Acorâînd faptului mărunt, co- 
tidian gi amănuntelor însemnătatea cuvenită care în anu- 
mite împrejurări pot fi motive hotăritoare în declanga- 
rea inspiraţiei şi a fanteziei creatoare, deschizînd un- 
ghiuri largi de perspectivă în desfăşurarea operei lite- 
rare, bineînțeles pe baza cunoaşterii unui vast mate- 
Tial àe viaţă, estetica marxistă pledează pentru reflec- 
tarea de către creatorii de artă a faptelor şi legături- 
lor esenţiale, a fenomenelor ce pot furniza o imagine 

de ansamblu, cît mai cuprinzătoare asupra omului şi a 
preocupărilor sale. Aici se face însă pregnant vizibil 
un element ce marchează deosebirea substanţială dintre 
cercetătorul gtiinţific - savantul, care se poate mulţu- 
mi gi cu o contribuţie fragmentară, cun scria Tudor Via- 
nu în studiul Semnificaţia filosofică a artei, deoarece 
rezultatele lui pot fi reluate şi completate de alţi 
cercetători, şi artist - autorul unei lucrări care nu 
poate fi reluată, îmbogăţită gi desăvârşită de altcine- 
va pentru că în "ea se organizează gi se istovesc pu- 
terile unui singur on pi poate ale unei singure clipe”l. 
tocmai de aceea, pretenţiile de realizare deplină, de- 
săvîrgită sub toate aspectele - a structurării fornrale 
cît şi a conţinutului de idei -, sînt adresate în pri- 
mul rând artei, deoarece opera de artă se dovedeşte ap- 
tă să cuprindă în sine "o lume", o manifestare integra- 


„1ă a spiritului uman, un adevăr fundamental asupra omu- 
lui. 


2 
Tudor Vianu, Filoso 
în , losofie şi poezie, E.E.R., Bucureşti, 
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Caracterul de originalitate, de unicitate, de uni- 
vers armonios şi deplin alcătuit în care fiecare latură 
o luminează pe cealaltă, detaliul semnificativ sustine 
în chip fericit întregul, iar aspectul esenţial respiră 
prin fiecare element sau articulație a acestui minunat 
organism, conferă operei de artă puterea neobişnuită de 
a transmite, alături de o puteznică încărcătură emoţ40- 
nală, fiorul real al vieţii, farmecul contagios al au- 
tenticității. "Viaţa fără artă, remarca G.Călinescu în- 
tr-una din neuitatele sale cronici optimiste, e fenome- 
nologie primă, arta fără viață e artificiu, universali- 
tate fără fantezia concratizatoare, estetism” , 

Arta, cun se ştie, poate face accesibile adevă- 
ruri profunâe asupra relaţiilor omenești, obligînă esen- 
+a să strălucească într-un fenomen singular, prin sínte- 
tizarea însuşirilor pulverizate în sute şi mii de inâi- 
vizi, prefigurînd elementele viitorului ce se nasc în 
prezent. Așa se explică, într-o anumită măsură, faptul 
că arta mare, încărcată de emoţii şi idei înalte este 
înţeleasă de către masele cele mai largi, uneori chiar 
fără o îndelungată pregătire specială, prealabilă. și 
îmi vine a crede că tocmai acest lucru l-a avut în ve- 
dere Călinescu, cînà spunea că "cu cît o operă îţi re- 
clamă mai multă pregătire cu atît e mai săracă", bla- 
mînă producţiile fals complicate, cu imagini incifrate 
şi fabulaţie greoaie, Faniliarizarea cu operele de ar- 
tă, îmbogățirea permanentă a sensibilităţii sufleteşti 
rafinează gustul celor care se desfată cu bucuriile ar- 
„tei, făcându-i tot mai apți să pătrundă spre sensurile 
ze ale creaţiei, Recitim o lucrare literară, vizio= 

e mai multe ori un spectacol sau o expoziţie, re- 


l G,Călinescu, 


Cronicile 
reşti, 1964, p.404-4o0 E timistului, E.P.I., sa că 
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„venim necontenit asupra capodoperelor culturii univer- 
sale, nu numai pentru că de fiecare đată avem o nouă 
plăcere estetică, ci gi pentru că ele sînt nesecate 1z- 
voare de învăţăminte, de educaţie morală şi atitudine 
civică, Adevărul artistic, ca gi frumosul, se dezvăluie 
treptat celui care doregte să le pătrundă înţelesul,ac- 
ţionind ca elemente complementare, deopotrivă de nece- 
sare. Atrăgînd atenţia asupra caracterului profund filo- 
sofic al creaţiilor sale poetice, lucian Blaga prevenea 
împotriva reducerii actului poetic la o simplă vibraţie 
a sensibilităţii în faţa naturii, mărturisind că "dacă 
lirica sinceră, directă şi pasionată er fi adevărata 
poezie, atunci mugetul cerbiloz, în anumite ceasuri ale 
toamnei ar face de prisos toate antologiile”. 
_Infăptuirile fără precedent ale acestor ani în 
toate domeniile activităţii sociale au înscris în cro- 
nica socialismului din ţara noastră o nouă pagină isto- 
zică, plină de lumină gi încredere în viitor, sporind 
considerabil izvorul de inspiraţie al creatorilor de 
frumos, robusteţea gi optimismul artei realiste, expre- 
sia cea mai autentică a societății noastre socialiste. 
Marea diversitate a creaţiei literar-artisţice, înflo- 
zirea diferitelor stiluri, potrivit cu personalitatea 
gi individualitatea fiecărui autor, sînt consecinţa şi 
oglinda prefaceriloz dinamice din viaţa poporului nos- 
tru, a dezvoltării depline gi multilaterale a tuturor 
fortelor creatoare. Ù realitate, în nestăvilit progres, 
însufleţită de adierea prielnică a unui climat politi- 
co-ideologie sănătos, însarisă definitiv pe traiecto- 
ria unor coordonata ferme şi îndrăzneţe, oferă, dar în 
acelaşi timp solicită din partea oamenilor de artă lăr- 
girea şi înnoirea substanţială a mijloacelor de expre- 
PAS a considerabilă a formulelor artistice. 
ricăror tendințe de exclusivism şi rigiditate, 
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încercărilor de impunere gi legiferare a unui anumit 
moâ de creaţie, a unui anumit stil, estetica marxistă 
promovează o gamă multiplă de forme artistice, în care 
să-şi poată găsi ecoul cuvenit marile prefaceri ale con- 
temporaneităţii. Estè îndeobşte cunoscut faptul că ori- 
ce modalitate artistică originală Be raportează cu neca- 
sitate la realitatea care a generat-0, poartă anprenta 
a ceea ce această realitate semnifică esențial, speci- 
fic şi se dovedeşte viabilă în măsura în care izbuteg- 
te să exprime marile adevăruri ale timpului său. Expe- 
rienţele artistice, căutările înnoitoare se 'transfozră 
în forme goale, fără nici o eficacitate dacă nu întru- 
chipează un conținut substanțial, uman, dacă nu sînt ce- 
rute de legile dezvoltării fenomenului artistic, de ne- 
voia apropierii de adevăr, 

A exprima adevărul despre viaţă, adevărul vieţii 
reprezintă cheia de boltă a ființării oricărei creaţii 
autentice, criteriul fundamental al aprecierii formule- 
lor artistice. Nici un mod de zugrăvire artistică nu 
primeşte dreptul de cetate, decît înfruntînd şi depă- 
gind tot ce l-ar putea împiedica pe artist de la legătu- 
ra trainică cu realitățile vremii sale, de la idenţifi- 
carea cu gîndurile şi năzuinţele poporului, spre a-şi 
lărgi necontenit posibilităţile de a înfăţiga în chip 
original şi la un înalt nivel de măiestrie adevărul so- 
cietăţii în care trăiegte, 

După cun se ştie, estetica marxistă s-a aplecat 
cu toată atenţia asupra problemei realismului, conside- 
rîndu-l forma artistică cea mai potrivită pentru expri- 
marea adevărului în artă, pentru înfăţişarea artistică 
a năzuinţelor şi idealurilor poporului, Respingină deo- 
potrivă încercările de cochetare cu realismul în afara 
oricărei justificări reale ("Toţi scriitorii crea că 
sînt realipti, spune Alain Robbe Grillet. Ei se adună 
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sub acest drapel, dar nu pentru a duce o luptă comună, 
ci pentru a se sfîgia între el. Aceasta provine dia fap- 
tul că fiecare are despre realitate ideile lui diferi- 
te."), cît gi a tendinței de extindere a realismului 
asupra tuturor realizărilor valoroase, ceea ce face ino- 
perant termenul de realism, ae cer totugi subliniate 
anumite particularităţi ale formulei realiste de crea- 
ţie, care au impus-o cu precădere, 

Experienţa artistică arată că valorile cu adevă- 
rat durabile se înscriu pe linia de dezvoltare realis- 
tă în creație, că cei mai de seamă oameni de artă au mi- 
litat şi apărat realismul. Capacitatea pe care o posedă 
arta realistă de a fi puternic ancorată în realitate, 
orientată mereu spre temele majore ale contemporaneitâ- 
411, preocuparea de a face ca în operele de artă sá res- 
pire suflul ideilor înaintate ale timpului, explică şi 
înăreptățeşte întru totul această preferinţă, Printr-o 
lapidară expresie teoretică, G.Călinescu făcea cunoscut 
că “în accepţia generală numim realistă literatura ri- 
dicată pe adevăr", sintetizînd în această formulare tră- 
sătura definitorie a unei îndelungate practici artisti- 
es. In peisajul artistie contemporan, realismul formea- 
ză direcţia cea mai rodnică a strădaniilor omului de a 
Gemieţifica esența raporturilor sociale, arta care nu 
ge lasă abătută de ispita iluziilor sociale, ci mili- 
teaz consecvent pentru "smulgerea tuturor măştilor", 
dezvăluind totodată cauzele adinci care le determinà. 
isttel, lupta pentru descoperirea pi transmiterea ade- 
văzalni. concepției. ştiinţifice despre natură şi socie- 
tate se contopeşta în planul artel cu tendinţele rea- 
liste, vitel interesate în zugrăvirea gi promovarea ade- 
vărului, în artă, Ca atare, prin adevăr artistic înțele- 
gen reflectarea autentică în opera de artă, pe calea 
unei înalte măiestrii artistice, a trăsăturilor esen- 
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tiale, caracteristice ale realităţii, atribute ce expri- 
mă pregnant adevărul vieţii, concepția şi. tendinţele a- 
vansate ale societăţii. 

Aăeziunea la modalităţile realiste de dfeitie 89 
justifică printr-o multitudine de cerințe specifice ar- 
tei adînc împitntate în aspectele esenţiale ale realită- 
ţii, pe primul loc, în ierarhia acestor imperative, 8i- 
tuîndu-se exigența imperioasă pentru orice oreator de a 
se rezema puternic pe datele realului, xaportindu-se în 
permanență la adevărul profunà al vieții. In afara ade- 
vărului cu greu pot fi create şi recepționate opere de 
artă valoroase, deoarece arta, aşa cun sa ştie, este gi 
un instrument de cunoaştere, descoperire gi transmite- 
re, prin imagini, a adevărului, In planul artei, aser- 
{iunea leninistă potrivit căreia "fără - emoţii umane = 
n-a existat niciodată, nu există gi nu poate exista cău- 
tarea adevărului de către om“, capătă o importanţă spo- 
rită, întrucît pune în lumină aspiraţia spre armonie şi 
universalitate a omului, care pe lîngă activitatea ra- 
vională, de cunoaştere gtiinţifică simte asvoia trăiri- 
lor emoţionale, a recreării realităţii cu ajutorul infi- 
nitelor posibilităţi ale artei. 

Practica artei confirmă pînă la evidenţă faptul 
că numeroase neîmpliniri ce se întîlnesc în arta ziles- 
lor noastre sînt consecința directă a insuficientei cu- 
noagteri a realităţii, a unei slabe legături cu mal titu- 
dinea de fenomene ce se petrec în viaţă, în zonele si 
esenţiale, Cena ce caracterieează arta ultimelor ece- 
nii de la noi este procesul impresionant da aprofunda- 
ra gi esenţializare a creaţiei, tendinţa oamenilor de 
artă de a aborde teme complexe, de a cobori în adîncu- 
rile fiinţei umane, acolo unde ae petrea mutații răsco- 
litoare, de a descifra resorturile sufleteyti cele nai 
fine, care însutleţeao masele în realizarea unei opere 
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fără precedent. Căutările creatoare au alci teren neli- 
mitat, se pot întrece la nesfirgit în găsirea formelor 
potrivite pentru a transmite sonsibil adevăruri de im- 
portanță uneori nebănuităe 

Câteoăată, însă, graba după "acoperirea" tuturor 
aspectelor realităţii, fuga cu orice preţ după inedit, 
original împinge pe unii creatori spro teme periferice, 
fără semnificaţie majoră,pe care artificiile formale nu 
le pot face să supravieţuiască. Este pozitiv faptul că 
în present realitatea nu e privită numai în aspectele 
ei directe, nemijlocite, al căror sens e uşor descifra- 
bil, implicină şi modalităţi artistice corespunzătoare, 
că tot mai insistent sînt abordate laturile grave ale 
vieţii, în care situaţiile, soluţiile, prefacerile nu 
apar în chip trangant de la început, unde oscilăzile, 
combinaţiile de bine şi rău, urît şi frumos, moral şi 
imoral etc. se amestecă într-un ghem de contradicții 
mai greu de zugrăvit artistic, In unele din aceste ca- 
zuri artistul recurge la modalităţi şi formule đe expri- 
mare metaforică, alegorică, simbolică. Virtual, simbo- 
lul, parabola şi alegoria oferă posibilităţi propice ce 
duc la descoperirea gi transmiterea artistică a unor 
adevăruri, dar în acelaşi timp ele pot constitui sufi- 
ciente prilejuri pentru eatomparea şi înceţoşarea lor, 
aga cum se întîmplă în arta şi literatura occidentală, 
unda formele simbolice, tenâințelae ermetice sînt culti- 
vate pentru ştergerea oricărui contur al realităţii pæ- 
tru anihilarea oricărui mesaj umanist, 

Printre problemele cu o frecvenţă sporită în dez- 
baterile actuale se întîlnesc pi cela referitoare la 
însăşi condiția fundamentală a actului creator, la ra- 
CA aria extrem de multiple ale artei cu realitatea. 

e întreprind eforturi de a stabili dozări şi distinc- 
ţii între capacitatea de imitare, de reproducere a rea- 
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lităţii de către diversele posibilităţi artistice şi 
gradul de transfigurare, de reczeare în formele artei, 
a datelor realului, apreciindu-se sau respingi nâu-se 0- 
pere de artă, după prezenţa unui principiu sau altul. 
Pusă în aceşti termeni, discuţia riscă să capete o 
orientare unilaterală, metafizică, conducînă spre con- 
cluzii cu valabilitate parţială. Problema trebuie abor- 
dată sub unghiuri de veăere multiple, fără exagerări gi 
prejudecăţi. 

După cum se ştie, atît ştiinţa cît şi arta se în- 
"vemeiază, în ultimă instanţă, pe adevăr, pe reflectares, 
într-o formă sau alta, a realităţii. Dar pe cînd omul 
de știință observă şi cunoaște lumea reală pentru a es- 
coperi lucruri şi relaţii, pe cît posibil independent 
àe propriile sale sentimente, artistul este preocupat 

de cunoaşterea cea mai aprofundată a realităţii cu scop- 
ul de a transforma datele observate, de a realiza cu 
ajutorul lor şi al fanteziei o creaţie nouă, zevelatoa- 
re, care odată cu desfătarea estetică să trezească în 
oameni năzuinţa spre acţiune în numele anumitor idea- 
luri. Opera de artă nu este ceva care să producă doar 
emoție şi plăcere; ea conţine informaţii despre lume 
şi despre modul cun trebuie să trăim în ea, transmite 
anumite sentimente, stări sufleteşti, comunică într-un 
chip specific adevăruri asupra lumii înconjurătoare. 
Datorită formei indiviâualesensibile în care se 
concretizează, cît şi faptului că receptarea sa este 
permanent însoţită de apreciere în funcţie Ge o anuni- 
tă scară de valori, adevărul artistic, spre deosebire 
àe cel ştiinţific, are sensuri multiple, dezvăluie fa- 
tete şi aspecte mereu noi, Cineva remarca odată că au 
existat atîtea chipuri ale lui Hemlet cîţi actori l-au 
interpretat, la care s-a observat că ar fi mai potri- 
vit «să spunem că au existat atîţia eroi-Hamlet câţi 


(E: Scanned with OKEN Scanner 


369 
spectatori l-au privit. Infinita gamă de interpretări 
a acestui celebru personaj constă în autenticitatea 
„realizării sale artistice, îm, puterea artistului de a 
surprinde dimensiunile realului, de totală suprapunere. 
a aăevărului, vieţii cu adevărul artistic, O asemenea 
însuşire vitală a piesei lul Shakespeare avea în vede-- 
re Goethe cînd spunea că, sub raport compozițional, 
"niciodată n-a fost conceput ceva mai grandios" decît 
Hamlet, dar, la "drept vorbind, nici n-a fost conceput; 
e însăşi realitatea e... Eroul n-are nici un plan, daz 
piesa, ĝa". 

Acest caracter de polivalenţă şi policromie a 
imaginii artistice Gă străluciri noi operei de artă îi 
potențează la infinit valorile autentice făcînăâ-o acce- 
sibilă şi gustată la cele mai, diferite niveluri de pres- 
gătire intelectuală şi experienţă artistică. Susținut 
de imaginaţia care-l ajută “să inventeze potrivit añe- 
vărului” (Hemingway), artistul dă aripi de zbor liber 
fanteziei creatoare în reclăâirea unui univers nou, orâ- 
ginal, realizat evident cu mijloacele specifice fiecă— 
rei ramuri de artă. Pornind de la concret, de la cu- 
noaşterea_ cea mai deplină a faptelor de viaţă, creato- 
zul de artă năzuieşte întotăeauna să descopere sensul 
lor profund, să-şi plaseze opera sub speța de semnifi- 
caţii a univezaalului, una din dimensiunile fireşti a-- 
le creaţiei. artistice contemporane. Osmoza originală a: 
realului gi fanteziei, a topirii faptului ae viaţă în 
albia generalului, pentru a-l întăţiga apoi prin spe 
cia individualului, reprezintă cea mai adâncă metamor= 
foză pe care realitatea o suportă în mîinile de magi- 
cian ale artistului, Uneori însă, nereuşita anumitor 
producţiuni, poetice îndeosebi, nu este pusă pe seama 
unei slabe filtrări artistice a datelor realului şi a 


insuficientei potenţări a semnificaţiilor generale pe 
0da.49/1380 Fasc. 24 
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care le poate genera, ci este învinuită de sterilitate 
însăşi tendinţa creatorilor de a se fi oprit asupra as- 
pectelor cotidiene ale lunii, Izvoarele liricii autenţi- 
ce, după opinia acestor autori, sînt situate dincolo de 
ceea ce obişnuit se cheamă eveniment, circunstanţă isto- 
rică şi socială, pe terenul trăirilor intimiste, puse 
în mişcere de către resorturile sufleteşti a căror con- 
tingenţă cu realitatea este total rarefiată, cît mai 
âistanţată. Să se fi uitat oare povaţa atît de adevăra- 
tă pe care B.M.Rilke o dădea unui prieten mai tînăr: 
"dacă cotidianul ţi se pare sărac nu-l acuza pe el, Acu- 
ză-te pe tine şi spune-ţi că nu eşti suficient poet pen- 
tru a evoca bogăţiile lui. Căci pentru creator nu eris- 
tă indigență şi nici un loc sărac şi indiferent”. 

Tu este căderea artei de a se prezenta ca 0 repro- 
ăucere directă, nemijlocită a realităţii şi nici de a 
impune concluzii univoce asupra celor relatate, Arta, 
cum spunea Brâncuşi "nu face decît să înceapă”, ea tre- 
buie să sugereze, = bineînţeles, nu orice şi nu oricum, 
- sensul evoluţiei lucrurilor, direcţia în care merg 
simpatiile şi antipatiile autorului. | 

Așezat sub orizontul celor mai largi semnifica- 
ţii, adevărul artistic se prezintă ca un adevăr global, 
integrator, ce se validează nu în simpla confruntarea 
cu fiecare caz izolat, cu fiecare porțiune a realită- 
tii, cu fiecare felie a vieţii, ci în corespondența şi 
sincronia cu sensurile şi direcţiile generale ale dez- 
voltării gi evoluţiei progresiste a umanităţii, cu mer- 
sul firesc, profund al desfăşurării adevărului vieţii, 
cu adevărul esenței vieţii, Infinita forță transforma- 
toare a artei rezidă în capacitatea sa de a Pace cunos- 
cute marile adevăruri generale, esenţiale, ideale,eter- 


ne, în fapte gi situații mărunte, concrete, cotidiene, 
trecătoare, ` 
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In această postură specifică, adevărul artístic 
îşi găseşte sursele de inspiraţie gi temeiurile de con- 
firmare nu doar în confruntarea cu realitatea faptului 
întîmplat aievea, cu datele absolute ale unei situații 
date, ci poate fi obţinut din raportarea la o zealitate 
posibilă, la o întîmplare verosimilă, la o situaţie cre- 
aibilă. Este cunoscută doar distincţia dintre istorie, 
respectiv ştiinţă, şi epopee, recte artă, datorată fap- 
tului că una povesteşte lucruri care s-au întîmplat pe 
cînd cealaltă ne înfăţişează "ceea ce s-ar putea întin- 
pla"; una ne arată modul cun se comportă un caracter În- 
tr-o împrejurare dată, iar alta ne convinge, spunea Les- 
sing, de ceea ce “va face orice om cu un anumit carac- 
ter în anumite conâiţii date”. Adevărul în artă are o 
amplitudine mai mare, © sferă mai extinsă, o înţelegere 
mai largă. Urmărind să reflecte ce pare oricui adevărat, 
arta este preocupată să surprindă esenţa adevărului, să 
prezinte aspectele semnificative, credibile, care mu 
pot fi supuse niciodată îndoielii. Sub acest raport, nu 
orice fapt real, petrecut pe planul realităţii nemijlo- 
cite, poate fi acceptat ca fapt artisticeşte real, ca 
modalitate de transmitere a unui adevăr artistic, O si- 
tuaţie, un caracter, un fapt de viaţă devin adevărate 
în opera de artă numai dacă au puterea sennificaţiilor 
generale, dacă prefigurează întreaga arie de cuprinde- 
re a vieţii, aspectele sale de universalitate, dacă se 
brodează pe o adâncă cunoaştere a adevărului vieţii. Ve- 
ridice sau verosimil, pdevărul din artă trebuie să gä- 
gească acoperire pe planul trăirilor gi convingerilor 
umane, să fie apropiat de realitatea umană, să semene 
m er Aerie rni e e 
Blaga, e cîteodată un via" decit. adevărul, spunea L 
feri plenar despre ad 8". Capacitatea artei de a re- 
evărurile lunii în care trăim se 
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întemeiază nu pe asemănările de ordin formal, exterior 
cu realitatea, nu pe exactitatea matematică a desczrie- 
rii şi stabilirii unei întîmplări, ci, așa cun B-a mal 
subliniat, pe calitatea operei artistice de a se cons- 
titui ca relevare afectivă, cuprinzătoare a fenomenelor 
vieţii sociale, a mișcărilor funăanentale ale existen- 
ţei, săvârşită în concordanţă cu cerințele adevărului, 
de pe anumite poziţii enoseoiogice, în perspectiva unor 
anumite idealuri. Ca reflectare interpretativă, recrea- 
tivă, selectivă a realităţii, cunoaşterea artistică 
scoate în relief aspectele majore, semnificative ale 
realităţii, cîteodată chiar cu preţul sacrificării ade- 
vărului mărunt, plat, cu o prea restrînsă rază de ira- 
diere şi forţă de convingere, Depăginăd micul adevăr cro- 
nologic, prin plasarea luptei de la Nicopole - 1396 - 
înaintea celei de la Rovine = 1394 = Eminescu a reuşit 
să pună în evidenţă un adevăr mult mai profund, mai în- 
cărcat de semnificaţii - adevărul dragostei de ţară, de 
neîntreruptă legătură cu natura, cu glia strămogească 
din care poporul român şi-a tras tăria luptei pentru in- 
dependenţă, puterea äe supravieţuire în faţa tuturor l 
furtunilor istoriei. Marele adevăr ce defineşte 0 cons- 
tantă a istoriei noastre naționale, transfigurat de for- 
ţa geniului, răzbate din răspunsul lui Mircea în faţa 
aroganţei lui Baiaziă: 

Eu? Imi apăr sărăcia şi nevoile gi neamul .»ə 

Și de-aceea tot ce mişcă-n ţara asta, rîul,ranul, 

Mie prieten numai mie, iară ţie dugnan,este 

Dagmănit vei fi de toate, făr-a prinde chiar de 


veste; 
W-avem oști, dară iubirea de moşie e un zid 


Gara nu se-înfiorează de-a ta faimă, Baiazid! 


(Scrisoarea III) 
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Dar, chiar dacă în anumite împrejurări verosini- 
lul poate părea mai adevărat decît veridicul, natura, 
realitatea nu pot fi cenzurate sub pretextul lipsei de 
verosimilitate, pentru că, aşa cum pe bună dreptate re- 
marca G.Călinescu, nu trebuie să se uite "că verosini- 
lul provine din real gi că, la urma urmelor, adevărul 
e criteriul verusimilului”, 

Este de menționat în încheierea acestor scurte 
consideraţii, că o latură esenţială a adevărului artis- 
tic se referă la cerința de adevăr pe planul unităţii 
şi coerenţei interioare a operei de artă, la adevărul 
caracterelor, al situațiilor gi conflictelor, la adevă- 
rul formelor de comunicare, la gradul în care este sa- 
ţisfăcută cerința frumosului în diversele modalităţi 
ale creaţiei artistice, cu precădere în cele de orien- 
tare realistă, la capacitatea de sublinare estetică,de 
fuzionare perfectă a conținutului cu forma aleasă, de 
construcţie compoziţională a operei. Astfel, izvoarele 
adevărului artistic se află deopotrivă în lumea àin afa- 
ra artistului, sub forma adevărului vieţii, cît şi în 
forul său lăuntric, în lumea sentimentelor, a trăirilor 
şi a convingerilor sale, ecou sublimat al lumii în care 
i-a fost dat să trăiască. Adevărul artistic priveşte 
atît acordul interior, unitatea operei sub raportul în- 
plinirii ei artistice, al valorii estetice, cît gi ce- 
zinţa corespondenţei sale cu un model real sau ideal, 
cu realitatea privită în toate manifestările sale de 
realitate materială şi spirituală, de existenţă gi con- 
ştiinţă, de obiectivitate şi subiectivitate umană, af- 
lată într-o permanentă devenire istorică, 

Se poate afirma cu deplină îndreptăţire că cerin- 
ţa de respectare a adevărului vieţii se impune nu numai 
pentru prezentarea istoriei ştiinţifice a poporului 
nostru, ci şi pentru istoria lui afectivă, trăită cu 
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sentimentul frumosului gi în a cărei proiecţie pe plan 
artistic se regăseşte imaginea autentică a vieţii rea- 
le, chipurile oamenilor cu trăirile, conflictele gi ac- 
ţiunile lor, marile împliniri ale vremurilor noastre, 
transmițînd posterităţii oglinda fidelă a conștiinței 
de sine a poporului român, aflat într-unul âin cele mai 
înfloritoare momente ale milenarei sale existenţe. 
(p.167-184) 


(E Scanned with OKEN Scanner 


375 


13 PROGRESUL IN ARTA 


Intr-o epocă adînc marcată de un dinamism fără pre 
cedent, problema sensului devenirii uneia dintre princi- 
palele forme de obiectivare a esenței unanului (arta) nu 
putea să nu capteze atenţia şi interesul specialiştilor, 
ia noi în ţară a avut loc, cu mai mulți ani în urmă, o 
polemică în jurul unei întrebări radicale: "Există pro- 
gres în artă?”, Utilizînd doar “armament clasic” (aeron- - 
straţiile s-au circumscris, tipologic, esteticii filoso- 
fice tradiţionale), combatanții au terminat la un moment 
at "muniţia" (argumentele) şi discuţia a ajuns în im- 
pas. A deblocat-o I.F.Bociort apelînă la o "armă"? moâer- 
nă; Teoria generală a sistemelor. Din păcate controver- 
sa nu a fost reluată. Ceea ce nu înseamnă că nu poate 
fi re-declangată. în seminarii, 


- CROCE, Benedetto, Estetica, E.U., Bucureşti, 1970, 
pe. 203-208 

HERSENI, Traian, Sociologia literaturii, E.U., Bucu- 
reşti, 1973, pe227-251 

NADIN, Mihai, A trăi arta, E.E., Bucureşti, 1972, 
pe3»22 

PASCADI, Ion, Estetica între stiință si artă, E.4b., 
Bucureşti, 1971, p.164-179 

VIANU, Tudor, Estetica, E.P.L., Bucureşti, 19368, 
Do 344-347 
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IGNAT FLORIAN BOCIORT, Teoria progresului literar- 
artistic (E.S.E., 1975) 


E aaa chan 


In esenţă, punctul nostru de vedere poate fi re- 
dus la următoarele elemente: 


l. In dezbaterile teoretice contemporane, progre= 
sul artei constituie o problemă controversată. Chiar 
unii esteticieni marzigti neagă progresul artistic, dí- 
nemica ascendentă a valorii estetice. Scepticismul mul- 
tor cercetători are izvoare pur &noseoclogice, provine 
din greutatea de a elucida problema structuralităţii 
şi a procesualităţii sistemelor ce alcătuiesc universul 
artei. Avem de-a face cu unul dimt re cazurile în care 
dificultăţile đe ordin metodologic se convertesc, pe 
plan epistemologic, în concluzii agnostice, Antinomia: 
arta progresează « arta nu progresează are, dincolo âe 
implicaţiile strict metodologice, largi implicații so- 
ciologice şi filozofice: dacă arta nu se dezvoltă as- 
cendent, în nici o epocă istorică, înseamnă că societa- 
tea are cel puţin un sistem « sistemul artelor - care 
limitează valabilitatea dialecticii praxisului uman ea 
proces optinabil, Nu este necesar să insistăm asupra 
numeroaselor consecinţe negative pentru artist şi pen- 
tru public pe care le-ar primi o atare concepţie, apli- 
catë. consecvent, Daci arta este neoptinabilă, înseamnă 
că sistemul, artipt-operă-public nu acumulează şi nu pre 
lucrează informaţii structurale, că procesul de creare 
şi cel de receptare nu cuprind variabile dependente de 
formarea spirituală a omului, că nu există achiziţii 
teoretice, adevăruri, în estetică, şi fiecare artist, 
în fiecare dintre creaţiile sale, porneşte de la zero 
informație, aşa cum susţinea dealtfel Giovanni Gentile, 
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unul dintre discipolii pi. emulii lui Croce. 

Desigur, faptul că teza nihilistă conduce spre 
concluzii principial inacceptabile încă nu denonstrea- 
să progresul artistic. Pa de altă parte, a proclama pro- 
gresul artei în urma unei singure deducţii din teza pro- 
gresului general al societăţii sau prin extinderea asu- 
pra esteticului a formelor progresului altor tipuri de 
activitate umană ar fi un demers simplist, Sarcina cer- 
cețării estetice este de a elabora teoria progresului 
literar-arţistic, Această teorie trebuie să cuprindă 
cel puţin următoarele aspecte: a) relevarea erorilor e 
concepţie şi metodă care stau la baza tezei sceptice; 

b) valorificarea cuceririlor metodologice ale unor e- 
poci anterioare preocupate de dinamica socială, valori- 
ficarea observaţiilor şi reflecţiilor unor teoreticieni 
care, datorită perspectivei filozofice adecvate la care 
au recurs, ne oferă sugestii dintre cele mai roânice 
pentru rezolvarea sarcinilor noastre; c) elaborarea u- 
nei metodologii adecvate pentru cercetarea întregii pro- 
blemnatici a dinamicii fenomenului artistic, a progresu- 
lui şi a regresului acestuia în raport cu factorii sti- 
mulatori sau frenatori ai interesului social pentru ar- 
tă; d) aplicarea noii concepţii metodologice la cerce- 
tarea istorică a fenomenului, pentru a scrie istoria in- 
ternă a artelor, adică istoria dezvoltării lor functio- 
nale; e) în sfîrgit, cercetarea estetică nu se poata 
mulţumi să descrie trecutul, ci trebuie să îndeplineas- 
că totodată, desigur cu maximă prudenţă, şi o funcţie 
de orientare în perspectivă, de proiectare a viitorului, 
de apreciere a fenomenului artistic autohton şi a celui 
mondial în raport cu necesarul şi posibilul în epoca 
socialismului, devenind, ca întreaga cercetare teoreti- 
efide pue un exerciţiu pe modele ce tind spre idea- 
şi predicţie, Făxă dimensiunea viitorului, cerce- 
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tarea literar-estetică este privată de funcţiile stra- 
tegice, praxiologice ale oricărui demera cognitive 


Preocupările noastre actuale intenţionează să se 
înscrie la punctele a), b) şi c) ale acestei sarcini, 


2, Concepţiile sceptice sau negativiste cu privi- 
re la existenţa sau posibilitatea unui progres în lite- 
ratură şi artă sînt de factură agnostică gi indetermi- 
nistă. Aceste poziţii se întemeiază, după cît ax putut 
noi observa, pe următoarele trei argumente; 

a) Sistemele artistice (în special marii scrii- 
tori) sînt incomparabile, astfel încît nu se poate ste- 
bili un progres ðe la unul la altul, Eroarea pe care se 
întemeiază acest argument constă în încercarea de e com- 
para sisteme mult prea complexe, inabordabile pe cale 
pur intuitivă, şi đe a absolutiza rezultatele intuiţiei, 
In loc să se observe insuficienţa metodei de abordare 
a problemei, s-a dedus inexistenţa progresului, Este 
semnificativ faptul că mulţi dintre autorii care neagă 
progresul în istoria omenirii îl admit în acele sfere 
în care intuiţia este suficientă pentru a-l constata 
(în evoluţia unui scriitor, în dezvoltarea literaturi- 
lor naţionale de la origini pînă la clasici, în cadrul 
"seriilor" istorice). Compararea rezultatelor obţinute 
prin âiversele structuri funcţionale este un demers ne- 
cegar gi general în toate sistemele autoreglatoare şi 
şi autoinstruibile. Compararea rezultatelor artei este 
un demers mai complex decît compararea cuceririlor 
ştiinţei, dar ambele procese au la bază acelaşi model 
logic abstract prin care omul Stabileşte funcţionalita- 
tea sistemelor realizate în vederea unor scopuri, Din 
punctul de vedere al problemelor concrete cărora ei 
le-au dat răepuns, din punctul de vedere al personali- ' 
tăţii lor "în general" etc., sînt incomparabili între 
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ei nu numai marii scriitori şi artişti, ci gi marii 
oameni. de ştiinţă, marii conducători de armate etc. Teo- 
ria progresului în ştiinţă, în strategia gi tactica mi- 
litară etc. n-are nici o trebuinţă de compararea "în 
general” a lui Einstein cu Newton sau a lui Napoleon cu 
Cezar, Compararea "în general” a lui Dante cu Virgiliu 
etc. este neconcludentă nu pentru că ei sînt scriitori, 
ci tocmai pentru că sînt comparaţi "în general”, gi 
problema este fals pusă numai în măsura în care e pusă 
"în general”, pornindu-se de la un model intemporal de 
perfecţiune, pierzînă din vedere constituenţii sistemu- 
lui eficient al artei, caracterul multiplu al valorilor 
incluse în acest ansamblu pe care îl numim valoare es- 
tetică, precum şi aptitudinea fiecărui nivel al operei 
de a primi soluţii false, soluţii banale ori soluţii 
optime în raport cu un ideal estetic determinat. 

Teza lui Croce cu privire la existenţa unui pro- 
gres doar în cadrul aga-ziselor cicluri sau serii isto- 
zice este una dintre formele particulare ale poziţiei 
sceptice amintite aci. Conceptul de "serie istorică” 
are accepții mai complexe decît cea pe care am luat-o 
noi în discuţie gi care este mai simplă. Ne propunem să 
revenim cu alt prilej asupra altor accepţii ale concep- 
tului (de ex. "linearitatea” gi "picturalitatea", cultu- 
ra egipteană şi cultura elenă); putem anticipa însă că 
nici aceste accepţii m conduc spre alte concluzii. Po- 
zițíia lui Croce se întemeiază pe considerarea seriilor 
istorice sau a "ciclurilor progresive" drept sistene 
izolate. Sistemele reale nu sînt însă sisteme izolate, 
gi “ipoaze aparține unui Buprasis ten şi are, ca atare, 
virate ma me nara E as intonat 2i- 

sc un progres, În timp ce sistemul 


Supraorâonat, arta umanităţii, nu cunoaşte nici un fel 
de progres. Or, dezvoltarea unui siatem funcţional are 


(O: Scanned with OKEN Scanner 


380 
loc tocmai prin dezvoltarea inegală, parțială și nesi- 


multană a Subsistenelor sale. 


b) Opera de artă este un unicat, un fenomen unic 
si irepetabil, spre deosebire de toate celelalte produc- 
ii ale spiritului uman, care se soldează cu "producţii 
de serie". Propunem o reanalizare de către esteticienii 
marxişti a acestei teze de o largă răspînâire în este- 
tica ultimului veac. Ideea àe "unicitate" gi ideea de 
progres sînt incompatibile. In mod consecvent logic, , 
cine admite premisa unicităţii absolute a operei tres- 
buie să respingă ideea âe progres în artă. Progresul 
presupune legitatea şi generalul, ideea "unicităţii” ope- 
rei artistice absolutizează individualul. Această teză 
are la bază falsa "axiomă a singularităţii fenomenelor 
sociale”, care a condus pe neokantienii Rickert şi Win- 
delbană spre negarea progresului social. Evident, orice 
fenomen real, deci şi opera àe artă, constituie,într-o 
anumită măsură, un sistem unic şi irepetabil. Identita- 
tea a două fenomene (a două rotații ale aceleiaşi pla- 
nete, de exemplu) este doar o ipoteză de lucru,o cons- 
trucţie a minţii noastre, nu un dat obiectiv (G.Klaus). 
Dar orice fenomen, fără nici o excepţie, are şi laturi 
generale, . 

In realitate, nu opera de artă este un unicat, ci 
creația nouă pe care o aduce cu sine o realizare a spi- 
ritului uman, în artă, în ştiinţă şi în oricare alt do- 
meniu de activitate. Falsa opoziţie dintre artă gi toa- 
te celelalte activităţi omeneşti izvorăşte din eroarea 
de a pune în relaţie douä momente diferite ale activi- 
tăţii artistice pe de o parte şi ale celei ştiințirfice 
sau tehnice pe de alta; opera de artă a fost privită 
doar sub aspectul său creator, novator, în timp ce mo- 
mentul creator în știință şi tehnică a fost pierdut 
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din vedere, iar producţiile tehnice au fost privite 
doar sub aspectul asemănării lor exterioare, "de gerie”. 
Pe un atare drum ajungem, evident, la paradoxul că un 
roman este un “unicat”, în timp ce opera lui Einstein 
este un "produs de serie"! Estetica marzist-leninistă 
trebuie să abordeze această problemă în spiritul concep- 
iei noastre filozofice privitoare la raportul dintre 
general, particular şi individual, Ideea că o descope- 
rire tehnico-ştiinţifică are ganse de a fi făcută, mai 
devreme sau mai tîrziu, de către un alt cercetător, în 
timp ce opera de artă.rămîne veşnic un fenomen ce poar- 
tă pecetea inâividualităţii creatoare a autorului ei 
este derutantă: nici o operă de artă nu este în între- 
gime creaţie individuală, ci include numeroase descope- 
riri artistice anterioare sau de epocă, un material "co- 
lectiv" de idei, concepţii, situaţii etc. Ea se prezin- 
tă în faţa noastră ca un sistem foarte complex, în ca- 
ârul căruia sînt greu de surprins “componentele şi nai 
ales raportul real dintre inovaţia şi imitaţia pe care 
aceste componente le includ. Nu ştim dacă o creaţie ba- 
rocă este, proporțional, mai "unică" decît o piesă de 
metal destinată primelor aparate mecanice, atîta timp 
cît aceasta din urmă există într-un singur exemplar,ca 
produs manual îndelung şletuit, N întâmplător cei ce 
argumentează "unicitatea" operei au mereu în minte cre- 
aţii monumentale = uitînd însă că tocmai aceste creaţii 
monumentale sînt adeseori, într-o măsură mai mare sau 
mai. mică, produse colective, fie că e vorba de Mioriţa 
sau de marile catedrale. Este cunoscut faptul că unele 
dintre momentele creaţiilor lui Homer, ale lui Shakes- 
peare sau Mozart nu le aparţin, Goethe, care îşi făcea 
o mândrie din a recunoaşte prezenţa înaintaşilor în 
unele dintre scrierile sale, aminteşte că Schiller fă- 
cea improvizații pentru Faust şi numeşte "nebun pe cont 
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propriu" pe cel ce consideră că sarcina Ba primordială 
este să fie "absolut original". 

Dacă atare argumente nu sînt convingătoare, tre- 
buie citate altele, dar adevărul este de partea aceas- 
ta, Ne întemelen convingerea pe faptul că societatea 
este interesată primorâial nu de “unicitatea” operei, 
ci de funcţionalitatea ei socială. Iar "rostul e mai 
presus de toate" (Aristotel), 


c) In artă nu există metode şi principii, nu 
există "învăţare"; valoarea estetică este nensumabilă. 
Evident, fără prelucrarea experienţei anterioare, fără 
preluarea rezultatelor optime şi a conduitelor care au 
conâus spre aceste rezultate, a principiilor constitui- 
te de-a lungul experienţei eficiente - ca forme de ma- 
nifestare a unor iegităţi - într-un cuvînt fără cunoaşs- 
tere nu există progres, Pentru Kant, arta este domeniul 
geriului, iar geniul lucrează fără reguli şi norme, ĝe 
aceea există, după el, o metodă în ştiinţă, nu există 
însă o metodă în artă. Nimeni nu poate învăţa să cree= 
ze capodopere ca Shakespeare sau ca Dante, în timp ce 


metoda lui Newton este aplicabilă de către oricine, Sen 


nalăm, cu acest prilej, necesitatea unei importante ai- 
recţii de cercetare: analiza atentă, din perspectivă 
contemporană, a raporturilor artă-gtiinţă sau, mai bi- 
ne, dintre un anumit gen de artă (literatură, arhitec- 
tură etc.) şi gînâirea tehnico=ptiinţifică. Ne îngăduin 
sk afirmăm, de pildă, că în celebra opoziţie kantiană 
amintită mai sus dintre artă gi ştiinţă s-a strecurat 

0 eroare. Paralela propusă de Kant s-ar menţine din 
punct de vedere logic gi. istoric dacă ar putea fi for- 
mulată în modul următor: nu poate fi învățată metoda 

de a crea capodopere ca Shakespeare sau Dante, dar poa- 
te învăţa oricine metoda de-a face descoperiri geniale 
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ca Newton sau Einstein! Paralela pe care ne-o propune 
Kant în Critica puterii de judecată este de fapt nu in- 
tre artă pi ştiinţă, ci între creaţie şi imitație. Cree- 
ie, înţeleasă ca informaţie nouă, se naște şi. în ştiin- 
vă "fără norme", “metoda” poate fi învățată şi aici doar 
până la un anumit punct, anume pînă la punctul în care 
începe creaţia autentică, structura superiorizată a con- 
portării omului ca fiinţă modelatoare. Pînă În momentul 
creaţiei propriu-zise există însă şi în artă un proces 
derînvăţare”, extrem de divers, căruia îi este supusă cu 
mai mult sau mai puţin succes priceperea subiectului 
creator de a oferi soluţii problemelor de creaţie zici 
cate de funcţionalitatea maximă a constituenţilor struc- 
turii artistice specifice, Astăzi este un adevăr îndeot- 
şte recunoscut că personalitatea artistică include şi 
ingeniun şi ars, că talentul însuşi trebuie privit ru 
numai ca un dar al naturii, ci şi ca rezultatul unui 
proces formativ». Poeta doctus rămîne un ideal; informa- 
ţia de care are nevoie trebuie să cuprindă strategiile 
ce s-au dovedit superior funcţionale, modelele abstrac- 
te realizate optimal de către înaintaşi, morentele apte 
a primi noi funcţii artistice astăzi, căile de ridicare 
a eficienţei artistice a fiecărui constituent al operei, 
precum gi confruntările teoretice ale epocii, sisterele 
ei ideologice, filozofia ştiinţifică, întrebările socia- 
politice fundamentale ale vremii lui etc. Imaginea poe- 
tului care cîntă doar din instinct, precum pasărea pe 
creangă, este o frază diletantă şi nu poate decit să 
dăuneze artei, menţinînâ-o la un nivel rudimentar, nu 
poate decit B-l dezorienteze pe artist, Tocmai capaci- 
tatea informaţiei. de a favoriza crearea de informaţie 
nouă stă la baza învăţării, în toate domeniile de activi- 
tate, la baza progreselor vieţii, şi nu există nici ua 
motiv pentru a scoate arta din modelul general àe cor- 
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portare a omului creator. Principiile, metodele ete, nu 
sînt decît informaţie esenializată, strict necesară 
pentru stabilirea oricărei strategii, Ele sînt însă doar 
surse e inspiraţie pentru elaborarea unei noi compor- 
tări, sînt date despre "ceea ce ştie adversarul” şi sînt 
menite să ridice pe strateg la nivelul de cunoştinţe de- 
ja atins, rămînînd ca abia aptitudinea sa de a crea in- 
formaţie nouă să-l situeze în universul creatorilor de 
valori. George Călinescu era perfect înăreptăţit să 
afirme că geniul nu creează fără norme -şi. principii, dar 
nu se limitează la eles Tocmai posibilitatea stocării 
informaţiei cu privire la funcţionalitatea cuceririlor 
trecutului face Ansumabilă orice valoare. Aşa se expli- 
că faptul că 'epocile clasice şi marii creatori au cul- 
tul valdrilor trecutului, în timp ce sistemele decaden- 
te sînt negativiste; cele epigonice sînt incapabile să 
sporească informaţia structurală, Marile personalităţi 
tind spre informația maximă, a epocii şi a umanităţii, 
âe aceea creaţia lor tu: poate fi cuprinsă integral în 
curente, care sînt doar:subsistene ale epocii, Totoda- 
tă însă operele lor pot fi explicate, genetic şi func= 
tional, numai în raport cu ideologia epocii în care au 
apărute ; 


3. Teoria progresului artistic nu poate fi sepa- 
rată de axiologie, Problema progresului şi cea a crite- 
riilor e apreciere valorică a fenomenului constituie 
un tot, Din perspectiva sistemelor autoinstruibile va- 
loarea poate fi privită ca o măsură a adeovării unei 
Structuri funcţionale la finalitățile, organizate ie- 
rarhic, ale sistemului aferent. 0 condiţie indispensa- 
bilă pentru realizarea structurii superior organizate 
este informaţia cu privire la drumul de urmat pentru 
realizarea unei asemenea structuri, da calităţile 
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obiective ale materialului specific de construcţie etc, 
Informaţia artistică este, în parte, creată de autor, 
dar într-o măsură cel puțin tot atît de însemnată ea 
este fixată în modelele, istoric constituite, de crea- 
ţie artistică. (Trecem peste distincţiile între informa- 
tie estetică şi informaţie artistică, între valoare es- 
tetică gi valoare artistică etc.). De aceea nu orice 
şcoală poetică naşte genii. Capodoperele sînt creaţii 
ale unor mari artişti care au activat în cadrul unor 
orientări artistice majore. Stabilirea valorii unei 
structuri are loc totdeauna din perspectiva finalităţii 
unui sistem de referinţă. Dinamica valorilor societăţii 
este un proces realizat în caârul relaţiei dialectice 
obiect-subiect, Factorul reglator al acestei dinamici 
este interesul arătat de societate pentru diferitele ti- 
puri de structuri, Evoluţia fenomenului literar-artis- 
tic se manifestă în cadrul sistemului artist-artă-pub- 
lic, pe care Îl vom numi sistem fundamental. Această 
evoluţie primeşte o direcţie sau alta în funcţie de 
structura constituenilor sistemului fundamental şi de 
natura relaţiilor dintre ei, dinamica descendentă (re- 
gresul artistic) fiind, în moă virtual, oricîng posibi- 
1ă în virtutea faptului (cu caracter de lege în teoria 
informației) că, în mod spontan, informaţia şi organi- 
zarea se pierd. Totodată însă sistemelor vitale şi, în 
primul rînd, celor la care omul participă ca element ac- 
tiv, le este proprie orientarea negentropică, dinamica 
ascendentă, ca proces de adecvare la "comenzile? supra- 
sistemului, devenite finalităţi ale sistemelor subordo- 
nato. Cregterea entropiei sistemului, apariţia stărilor 
de mai mare probabilitate a elementelor etc. constituie 
un fenomen de regres. Considerăm artisticitatea, poeti- 
citatea, progresul artistic ete, drept fenonene de re- 


ducere a entropiei. comportării sistemelor implicate în 
Cda.49/1980 Fasc,25 
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crearea artei, 

Astfel de tendințe contradictorii - în cadrul că- 
rora omul, cel mai complex sistem autoperfectibi], joa- 
că un rol esențial datorită capacităţii sale de analiză 
raţională a unei experienţe vaste, multiplă ca geneză 
şi structură - dau naştere nu unei linii a progresului, 
ci & unui cîmp al progreselor, supus, în ultimă instan- 
vă, determinării sociale. Această zonă a comportării 
umane superior orientate nu este, desigur, o suprafaţă 
plană şi net delimitată de vasta sferă ambiantă a solu- 
iilor false şi retrograde, ci o arie cu puncte de re- 
lief, cu continuității şi discontinuități ce apar la in- 
tervale inegale, ordonînâu-se, totuşi, în liniile lor 
generale, pe o spirală ascendentă, cu menţiunea că,atît 
în progres cît şi în regres, sînt prezente atit dimen- 
siunea continuului cît şi cea a discontinuului, Sinuozi- 
tăţile acestei spirale sînt în funcţie de prezenţa şi 
eficienţa mecanismului reglator, a publicului, a socie- 
tăţii, în procesul de optimare a sistemului. De aici ne- 
cesitatea unei estetici orientate praxiologic, pentru 
care latura descriptivă, explicativă, şi cea normativ- 
orientativă alcătuiesc un întreg. 

Principala sarcină a sistemului estimant în artă 
este nu de a justifica toate liniile de evoluţie posi- 
bile, ci de a stimula pe cele necesare, De aceea clari- 
tatea scopurilor trebuie privită arept condiţie funda- 
mentală a unei activităţi artistice raţionale, Renunţa- 
rea la evaluare este o consecinţă a renunţării la fina- 
itate, Miracolul antic se explică tocmai prin concep- 
ție riguros funcționalistă care a stat la baza culturii 
acestei epoci, Aristotel n-ar fi fost posibil într-o 
spocă de sterile speculaţii filozofice. El este nu nu- 
rai. creatorul metodei inductive, ci gi produsul aces- 
teia. lecţia lui este permanent necesară, chiar şi în 
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ceea ce priveşte modul de e-l prelua și continua, Şi nu 
este întîmplător faptul că cele cîteva teze derutante 
strecurate de generaţia lui Benedetto Croce în estetica 
modernă au fost pregătite de respingerea prealabilă a 
gi nâirii aristotelice, falsificatţă gi răsfaleificată de 
stiţia esteticieni după descoperirea celebrului tratat 
al lui Aristotel, 


4. Progresul artei, ca şi al oricărei forme de 
activitate umană, nu poate fi înţeles ca o dezvoltare 
&pre o perfecţiune abstractă, prestabilită, spre un 
punct fix, Idealurile estetice au, precum se ştie, un 
caracter istoric, Există, evident, anumite constante 
ale unenităţii şi ale idealurilor ei, ceea ce dă o uni- 
tate de grad suprem tuturor formelor activităţii oameni- 
lor. O asemenea constantă, comună tuturor sistenelor 
vieţii, este tendinţa spre optimizarea propriei condiţii 
în univers, ca urmare a unei legi mai generale potrivit 
căreia sistemele tind să se menţină, înfruntînd, o pe- 
rioadă oarecare, legile invincibile ale entropiei uni- 
versale, Specificul comportării umane pentru atingerea 
acestui scop constă în activitatea conştientă, Activita- 
tea spirituală este pentru om un uriag cîmp de exerciţii 
strategice pe modele abstracte tot mai adecvate finali- 
tăților sale. Progresul activităţilor omeneşti se reali- 
zează printr-un determinism dialectic, de tip ciberne- 
tic, în care experienţa reală, analizată gi evaluată ra- 
tional, retroacţionează asupra sistemului efector,deter- 
minînå schimbări în structura acestuia în vederea unor 
rezultate Buperioare într-o viitoare Situație de "con- 
flict” gi, în genere, într-o nouă couportare. O conpor- 
tare Buccesuală se poate naşte și prin hazard, dar oul 
a căutat legităţile care fue posibilă perranentizarea 
comportării Buccecuale şi chiar Buperiorizarea acesteia, 
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âincolo e limita îngăduită de nivelul biologic al re- 


flexelor şi instinctelor, a fixat cuceririle sale în re- 
guli şi principii, de la proverbele străvechi la legile 


ştiinţifice moderne. Faptul că acestea au caracter rela- 


tiv este urmarea firească a diversităţii condiţiilor na- 
turii; departe de a constitui pentru om o fatalitate os- 
tilă, relativitatea adevărurilor este o premisă coerci- 
tivă a atitudinii sale permanent creatoare. 

Activitatea umană practică, de diferite tipuri, a 
fost însoţită mereu de ceea ce conştiinţa omenească a 
considerat ca adevăr cu privire la proprietăţile fenome- 
nelor, la legile devenirii lor, la propria natură şi 
comportare. Ideile oamenilor cu privire la structura op- 
timă a unui anumit tip de activitate s-au cristalizat 
într-un complex de invariante ale structurii superior 
funcţionale, în modelul abstract al acestei activităţi, 
Se înţelege că acest model are un caracter istoric şi 
se constituie în urma valorificării experienţelor di- 
verse, personale sau colective. Progresul unei forme de 
activitate umană se poate constata nu atît la nivelul 
experiențelor concrete, cît la nivelul modelului abs- 
tract, fie că este vorba de creaţia unui individ sau de 
cea a unui grup. Pentru a sesiza progresul activităţii 
respective trebuie de fapt să urmărim dinamica consti- 
tuenţilor sistemului ce-i este inerent, şi numai în ul- 
tima analiză progresul ansamblului, căci realizările 
umane pe care acesta le include sînt serii de progrese 
de natură adeseori eterogenă, ceea ce ne obligă să le 
constatăm cu mijloace diferite şi să le apreciem cu wni- 
täti de măsură diferite. Aceasta face ca aprecierea Ope- 
rei literare să necesite o perspectivă tot atît ae di- 
versă pe cît de divers este universul ei spiritual; o 
operă cu implicaţii filozofice, politice, sociologice, 
psihologice va fi inevitabil pusă în faţa rigorilor 


(E Scanned with OKEN Scanner 


389 

acestor forme de activitate, de dată ce ea exercită şi 
astfel de funcţii, drept componente ale funcţiilor ei 
sociale, Călinescu avea şi în.această privinţă drepta- 
te afirmînd că a discuta filozofia unui autor sau psi- 
hologia unui personaj nu este o activitate în afara es- 
teticii, Progresul, respectiv regresul, unui autor sau 
al unei epoci în ceea ce priveşte realirea funcționali- 
tăţii optime a unuia sau a altuia dintre constituenţii 
"permanenţi" ai operei literar-artistice fac ca, de re- 
gulă, operele să reprezinte o îmbinare de succese şi 
insuccese, capodoperele fiind creaţii în care toate sau 
cele mai multe, în orice caz cele mai importante dintre 
structurile funcţionale ale sistemului operă au primit 
soluţii optime. Măsura în care optimalitatea ansamblu- 
lui s-a apropiat de laturile esenţiale ale comportării 
artistice superioare a creatorului de artă de-a lungul 
mai multor epoci este totodată măsura perenităţii ope- 
relor., Desigur, întrucît constituenţii unui sistem neo- 
mogen nu evoluează simultan, nu ne putem aştepta ca, 
dincolo de transformările inevitabile suferite de un 
element în urma transformărilor produse la nivelul al- 
tui constituent al aceluiaşi sistem, diferitele compo- 
nente ale artei. să cunoască o evoluție sincronică. In 
general, dinamica conținuturilor este mai accentuată 
decît cea a formelor gi este de aşteptat ca unele for- 
me străvechi, ca de piläă unele tipare de gen, specie 
etC., să servească în continuare funcţiile artei, în 
timp ce constituenţii ideologici. au evoluat mult mai 
rapid, ceea ce este extrem de important în cazul unui 
sistem prin excelenţă ideologic cuu este cel literar- 
ani Arie pata cai VU a 
şi vremelnică prin apare : po ai pie Dita 
o aceia iai uri, şi, ca urmare, spre 

; or, trebuie, dimpotrivă, să 
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reliefeze natura informaţională a artei, faptul că arta 
răspunăe în primul rînd prin conținuturile ei aspirații- 
lor istorice ale oamenilor din diferite epoci sau, alt= 
fel spus, că arta şi literatura servesc omului pentru 
acumularea și prelucrarea de informaţii necesare unor 
sarcini generale, dar, mai frecvent, unor sarcini speci- 
Tice. Considerăm că una dintre funcţiile esenţiale ale 
literaturii în viaţa socială (evităm să atrivuin funcţii 
identice literaturii, muzicii, arhitecturii etc. gi nu 
credem în roânicia congideraţiilor despre "originea ar- 
tei în general”) este de a oferi omului un_univers__de 
experimente mintale în care acesta să-şi dezvolte capa- 
citatea de înţelegere a lunii privită în imagini globa- 
le, caracterizate prin strategii generale şi specifice, 
teratura oferă omului bucuria spectacolelor splenâiăe, 
încărcate de idei şi sentimente, bucuria de a constata 
capacitatea artistului de a crea atare minuni, false şi 
adevărate totodată, apte să transmită privitorilor un 
bogat material de referinţă în evoluţiile lor viitoare. 
De aceea credem cu toată convingerea în eternitatea rea- 
lismului şi a temeliei sale inalienabile, mimesisul, 
Considerăm realistă o structură artistică aptă a sugera 
sisteme raportabile la real; mai bine zis, la confrun- 
tările realului. Izomorfismul artă-realitate nu este o 
conâiţie indispensabilă, dar, atît àin punct de vedere 


logic cît şi istoric, se dovedeşte o premisă fericită 
a realismului, 


5. Inţelegem aşadar prin progresul unei forme de: 
activitate optinarea funcţională a modelului abstract 
al acestei activităţi concepută drept activitate umană 
ce se desfăşoară în anuni te condiţii naturale gi socia- 


le, cu anumite instrumente, pe baza anumitor principii, 
a anumitor deprinderi şi aptitudini etc. Se înţelege 
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din cele de mai sus că recurgen, implicit, la o extinde- 
re a conceptului de funcţionalitate în artă și privim 
opera nu printr-o funcţie, ci printr-un sistem de func- 
tii, concepute ierarhic, şi diferite de la constituent 
la sistem, finalitatea ultimă căreia trebuie să-i fată 
faţă fiind superiorizarea condiției spirituale a omului, 
întîlninâu-se, la acest nivel, cu alte forme ale activi- 
tăţii sociale. Dezvoltarea funcţională a modelului ab- 
siract al activităţii nu poate fi privită doar ca o reac- 
Vie de adaptare optimă a structurii la mediul imediat 
ambiant (care are totdeauna rol de suprasistem), ăeoare- 
ce omul poate, gi trebuie, să adapteze şi mediul social 
respectiv la finalităţi mai înalte decît cele ce pot 
să-l caracterizeze pe acesta în mod spontan şi temporar. 
Fiecare microrelief socio-cultural tinde să-gi elabore- 
ze idealuri estetice proprii (care nu pot fi decît re- 
lativ proprii) şi să orienteze arta spre aceste idea- 
luri, ceea ce face ca arta şi literatura să progreseze 
în direcția respectivă, cu mai multă sax mai puţină fi- 
âelitate, pe o perioaâă care se suprapune doar în linii 
generale cu dimensiunea istorică a "seriei" progresive 
date. Epocile similare prin idealurile lor tind să se 
continue una pe alta gi în formele lor literare, In mă- 
sura în care aceste epoci se apropie de idealurile per- 
manente, supreme (evident, în forme particularizate) 
ale umanității ca sistem autoperfectibil, în aceeaşi mă- 
sură atare epoci realizează sistemul dinamic esenţial 
al progresului artistic al umanităţii. Dincolo de sfera 
acestui sistem se pot nagte, desigur, experienţe inte- 
resante în ceea ce priveşte progresul artistic, dar ele 
nu au, de regulă, în epocile de decadenţă şi derută 
ideologică în care s-au produs, ecoul cuvenit, nefiina, 
în fapt, produsul tipic al acestor epoci, ci forme de 
manifestare a general-umnanului "în condiții vitrege". 
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Sarcina istoriei literaturii constă tocmai în a urmări 
înâeaproape dinamica structurilor literare, istoria in- 
ternă a literaturii, oferind sintezelor teoretice mate- 
rialul necesar pentru elaborarea teoriei prariologice 
a creării şi a receptării artei, Pentru a atinge acest 
scop, istoria literară de care are strictă nevoie epoca 
noastră ar putea, după o opinie relativ răspîndită azi 
în ştiinţa literaturii, să reducă, pe de o parte, sfera 
preocupărilor ei la urmărirea dinanicii structurilor 
eficiente (cum procedează, đe pilădă, în bună măsură, 
Erich Auerbach în kimesis) extinzînd în schimb cerceta- 
rea cu privire la geneza şi evolutia constituenţilor 
funcționali (tematica, ideologia şi problematica, tipo- 
logia umană, arhitectonica şi fabulaţia, limba şi sti- 
lul, versificaţia etc. ). Progresele artistice s-au rea- 
lizat în sfera acestor constituenți şi în superioriza- 
rea relațiilor dintre ei: în cadrul structurii artisti- 
ce, Ni se pare zadarnic a căuța alte eriterii de pro- 
gres decît cele specifice condiţiilor de funoţionalita- 
te optimă a constituenţilor şi a regimului lor interre- 
laţional optim. Unui sistem, cum este cel`economic, de 
pilăă, i se cere să satisfacă optim nevoile materiale 
ale societăţii; prin urmare proâuctivitatea muncii, in- 
âicată de Lenin Grept indiciu al superiorității unui 
sistem economic în raport cu altul, constituie un cri- 
teriu adecvat pentru aprecierea dinamicii acestui tip 
de structuri. Considerăm însă prea puţin roânică ideea, 
prezentă în unele dezbateri filozofice recente, de a 
privi productivitatea muncii drept "criteriu general 

al progresului social", din care ar urma să se deducă 
apoi "criterii specifice" pentru fiecare dintre dome- 
niile suprastructurii, datorită determinării lor econo- 
mice generale, Criteriul indicat de Lenin este specific 
activităţii economice ca şi laturii cantitative ale 
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altor forme de activitate, gi anume, prin faptul că âi- 
namica productivităţii este în raport cu factorul cel 
mai Ginamic al modului de producţie - cu mijloacele de 
producţie. Dar este de la sine înţeles că progresul 
structurii economico-sociale nu se reduce la creşterea 
productivităţii muncii, că productivitatea devine vn 
criteriu cu condiţia ca toate celelalte componente ale 
sistemului să funcţioneze optim sau măcar normal, în 
orice caz în aceleaşi condiţii ca şi ale "competitoru- 
lui". Cine risipeşte şi distruge bunurile sau le dă o 
utilizare neadecvată, le repartizează inechitabil etc. 
în zadar produce mult. De aceea, considerăm că, în mod 
general, progresul trebuie înţeles ca dezvoltare func- 
ţională 'a constituenţilor şi a regimului lor interrela- 
tional. Care este ponderea constituenţilor, ritmul ior 
de evoluţie, dinamica interrelaţională etc. aceasta es- 
te o altă problemă, al cărei răspuns stă în înţelegerea 
scopurilor fiecărei activităţi şi în aprecierea posibi- 
lităţilor obiective şi subiective de a realiza aceste 
Bcopurie t ae i 

Este necesar, după părerea noastră, ca estetica 
să continue identificarea constituenţilor funcționali 
ai operei literare (acţiunea, caracterele, cugetarea 

şi limba au fost relevate încă de Aristotel), să cerce- 
teze universul de valori specifice fiecăruia dintre 
constituenți şi să identifice o unitate de măsură a 
funcționali țiţii lor. (Noi nu vedem posibilă devcazăa- 
tă decît intervenţia unor criterii stohastice). Desi- 
gur, în faţa unei atare înţelegeri a lucrurilor se ri- 
Gică tradiționala şi foarte prestigioasa teorie a "uni- 
tăţii indestructibile" a operei de artă, teorie potri- 
vit căreia a descompune opera în componente ar înserna 
anularea ei ca valoare, turistica modernă nu poate ac- 
cepta însă o astfel de premisă metodologică, Nu înţele- 
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gem decît vag şi superficial un sistem pe care nu-l pu- 
tem descompune în componentele sale "pînă la ultima pi- 
cătură", pentru ca apoi să-l recompunem. Orice sistem 
funcţional îşi realizează menirea numai ca ansamblu, ca 
unitate, Descompus în constituenți, nu funcţionează 
nici organismul animal, nici aparatul de laborator. Ca- 
poâopera literar-artistică nu face nici în această pri- 
vință vreo excepţie. Dar este evident că simpla contem- 
plare a organismului animal ar fi menţinut ştiinţele 
medicale la același nivel primitiv la care ar fi rămas 
şi economia politică dacă s-ar fi mulțumit să specule- 
ze în jurul "valorii economice" privită "în general", 
N-au dreptate cei ce protestează împotriva analizei 
lingvistice, matematice, sociologice etc. a operei li- 
terare: ca să aibă eficienţă, arma trebuie să-l preocu- 
pe nu numai pe ostaş, ci şi pe armurier. Fără o aborda- 
re la obiect a problemelor artei, estetica rămîne o 
disciplină utilă ca reflecţie generală asupra probleme- 
lor artei, dar cu un statut ştiinţific discutabil de 
dată ce nu-l poate învăţa pe practician. Nu există, în 
realitate, un impas al esteticii; există doar un impas 
îmbucurător al unor metode şi principii ce nu rezistă 
examenului riguros la care epoca noastră supune, din- 
tr-o perspectivă interâisciplinară, vechile teorii. 

N-a fost în intenţia noastră un istoric al dezba- 
terilor cu privire la dinamica fenomenului literar-ar- 
tistic, Am crezut indicat să ne oprim doar asupra unor 
momente din trecut care ne pot ajuta să lămurim pozi- 
Vii ce ni se par promițătoare. Poziţiile exprimate în 
tratatele eline de poetică sau cele întîlnite ulterior 
la romani, implicite, la Horaţiu, explicite la Tacitus, 
pot adăuga argumente pentru concepţia aristotelică cu 
privire la dinamica şi funcţionalitatea sistemului 
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artiat-operă-public, dar nu-i completează esenţial con- 


cluziile.. "Cearta dintre antici gi moderni”, izbucnită 
în a doua jumătate a secolului al XVII-lea francez, cu 
antecedente în cultura italiană gi cu ecouri în poetica 
lui Schiller, ni s-a părut de asemenea importantă nu nu- 
mai ca primă aborâăare în estetica modernă a problemei 
progresului artistic, ci gi datorită modului plin de 
semnificații în care cele două tabere apără poziţii 
juste în esenţa lor, atît în cazul "anticilor” cît şi 

în cel al "modernilor", Am reţinut momentul hegelian 

şi, în genere, estetica secolului al XIX-lea, pentru o 
altă ocazie în care intenţionăm să ne oprim asupra per- 
spectivelor literaturii în societate, Dintre esteticie- 
nii moderni, ne-am oprit asupra lui Croce, datorită 
prestigiului de care s-au bucurat, şi, în parte se mai 
bucură, vederile sale în faţa multor esteticieni cin 
generaţia lui Eugen Lovinescu, a lui Tudor Vianu, cît 

şi în faţa multor esteticieni contemporani, inclusiv 
narzişti. Evident, n-a fost în intenţia noastră o valo- 
Tificare a întregii moşteniri estetice a momentelor 
asupra cărora ne-am oprit, ci doar comentarea tezelor 

pe care le-am considerat. esenţiale cu privire la pro- 
blematica progresului diterar-artistic, riscîna uneori 
afirmaţii a căror nuanţare, necesară în sine, ni s-a 
părut că ar afecta claritatea punctului de vedere. In 
esenţă, scopul scurtelor incursiuni istorice ale lucră- 
rii de faţă a fost doar de a releva principalele con- 
cluzii care decurg pentru teoria progresului artistic 
din două concepţii fundamentale la care se pot reduce, 

în linii foarte mari, ideile esteticienilor cu privire 
la procesul de creaţie: concepţia "aristotelică", baza- 

tă pe observaţie și analiză, pe metoaă 
toată suita de procese psihice pe care 
Sopun pentru a functiona ideal 


» Pe stiință (cu 
acestea le pre- 
şi specific), gi concep- 
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tia "modernă", întemeiată pe intuiţia spontană, concep- 
ţie pentru care am luat ca reprezentant pe Benedetto 
Croce. "Cearta dintre antici și moderni” este doar apa- 
rent şi superficial, în orice caz mai degrabă pe plan 
teoretic, "un moment de trecere" de la prima concepţie 
amintită aici la cea de-a doua, deoarece marii autori 

ei epocii "moderne", scriitorii nepieritori ai ultime- 
lor trei secole, au continuat să gîndească, inevitabil, 
aristotelic, sau în primul rând aristotelic, atît înain- 
te de Croce, cît şi după el, în sensul că au văzut în 
intuiţie, cu deplină justificare, nu un nod independent, 
autonom, de creaţie, ci un moment necesar al creaţiei 
conştient gi raţional elaborate. Ştiinţele moderne con- 
solidează această poziţie, arătînd că intuiţia, fante- 
zia, trăirea descoperirii bruşte etc, nu constituie un 
specific calitativ al artei şi literaturii, ci sînt, 
alături de observaţie, reflecţie etc. componente ale 
oricărei activităţi creatoare, 

Urmărim de mai mult timp, în sfera accesibilă in- 
formaţiei noastre, problema progresului literar-artis- 
tic şi afirmăm, fără teamă de'a greşi, că estetica ge- 
nerală şi estetica literară din ţara noastră deţin, 
prin dimensiunile dezbaterii şi prin rezultatele obţi- 
nute, un loc đe prin ordin în elucidarea multora dintre 
întrebările pe care le ridică direcțiile de cercetare 
schiţate mai sus. Meritul esenţial pentru amploarea şi 
nivelul dezbaterii româneşti pe această temă îi revine, 
în primul rînd, lui Tudor Vianu. Vastul orizont lite- 
rar şi artistic al lui Vianu, înalta sa pregătire filo- 
zofică gi estetică, precum şi capacitatea sa de analiză 
şi sinteză fac ca lucrările ni cuprindă un foarte bo 
gat material de observaţie şi reflecţie, Autorul aces- 
tor rînduri ţine să sublinieze, cu profundă recunoştin- 
tă, cât de mult fi âatorează, prin ceea ce s-ar dovedi 
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achiziţie utilă în consideraţiile noastre, ilustrului 
om de cultură care a fost Tudor Vianu. Datorăm neuiţa- 
tului nostru profesor însăşi pasiunea pentru problema 
progresului literar-artistic, Nici un estetician dintre 
cei pe care i-am consultat în cadrul acestor preocupări 
nu a indicat cu atîta exactitate ca Vianu momentele 
cheie ale problematicii gi locurile în apropierea căro- 
ra trebuie să se găsească răspunsurile. Reflecţiile sa- 
le au sintetizat poziții, au deschis calea unor rațio- 
namente. Considerăm că nu săvîrgim totuşi un act de im- 
pietate faţă de memoria sa dacă în cele mai multe dirn- 
tre problemele teoretice puse în discuție ne situăm pe 
alte poziţii, propunem alte răspunsuri, încercînă a ne 
apropia de aspecte, unele esenţiale, asupra cărora a 
zăbovit poate prea puţin cugetarea magistrului, - asu- 


mâ nâu=ne, fireşte, toate riscurile autoînşelării în ar- 
Bumentele noastre, 


(p.17-35) 
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14 GUSTUL SI EMOTIA ESTETICA 


Estetician fenomenolog, Mikel Dufrenne (1.1910) 

adoptă şi în definirea gustului estetic - după cum se 
| constată în textul reţinut de noi - metoda inaugurată 

de Husserl. Numai dacă se are în vedere această premisă 

devine comprehensibilă neta disjuncţie operată de autor 
> | între Eust şi gusturi. Definirea gustului este doar de 
i | competența fenomenologiei (ca teorie privitoare la con- 
l | ştiinţa ce contemplă esenţa), în timp ce gusturile - cu 
™ accentuata lor variabilitate - pot fi explicate psiholo- 
gic. Este evidentă reacția antipsihologică a autorului. 
De remarcat apropierea poziției fenomenologice de teza 
kantiană a universalității subiective.a judecății de 
gust (a se vedea, în acest sens, consideraţiile privina 
trecerea de la public la unani tate). 

Fragmentul reţinut de noi din scrierile lui Roman 
Ingarden (1893-1945) - elev strălucit a lui Husserl - 
are menirea de a "lumina" fenomenologic teritoriul trăi- 
Tii estetice, indisolubil legat de gust, 
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NIKEL DUFRENNE, Fenomenologia ezperienței estes 
tice, vol.I (E.Ha., 1976) 


a) Gustul. = Opera formează, fn primul rînâ, gus- 
tul. Mai Înainte însă de a dezvolta acoaetă idee, tre- 
buie să dietingen două concepţii asupra gustului, In ge- 
neral, gustul exprimă subiectivitatea în ceea ce aceste 
are mai arbitrar şi mai imperios: în înclinațiile gi 
preferinţele sale. E un fapt că muzicii romantice si 
prefer muzica clasică, după cun tot age, e un fapt că 
prefer carnea bine friptă gi vinul sec: non disputan- 
duze O peibanalisă existențială ar putea arăta, proba- 
bil, că fiecare alegere exprimă gi confirmă o manieră 
unică de a fi în lume, alegere atemporală eare îmi pe- 
cetluiește destinul: gusturile mele sînt ireductibile 
pentru că ele participă la însugi ireductibilul care 
este, în fond, natura meat gi mărturia finituđinii me- 
ie. Dar, astfel înțeleasă, gi chiar dacă încă se deti- 
peşte ca proiect al unei lumi « subiectivitatea se rs- 
cunoaşte în conținuturile aau în reacţiile sale: ea se 
referă la sine mai curfna decît la lume. In acest fel, 
gusturile estetice exprimă reacția naturii mele în ra- 
port cu obiectul estetice; ele presupun faptul căi tre- 

buie să fiu mai atent la mine, ec$t la obiect - mat 


l Este puţin inportant eici să ştim dacă această watu- 
ră este încă un act al libertăţii, epe cum gîndeşte 
Sartre; căci atunci e vorba deo libertate care nu 
este încă a mea; alegerea primă nu este o alegere 
veritabilă, adică reflectată gi asumată, deci auten- 
ticà; libertatea veritabilă presupune o conversiune 
radicală, Jeanson a observat foarte bine spunînd că 

Este deja în fapt o alegere liberă şi care este a 
mea, dar, puredoxal, îmi rămîne să-fac liberă alege- 
re de mine insumi", (La morale de Sartre, p.505). 


(E Scanned with OKEN Scanner 


401 
atent, în primul rînd, la plăcerea mea - căci ele se mă- 
soară prin plăcerea pe care o găsesc în experienţa este- 
tică, plăcere care nu-şi are obîrgia, ca atare, în o- 
biect cât în mine sau, mai degrabă, în acordul meu cu 
obiectul, în sentimentul pe care îl încerc, gi anume 
acela de a fi confirmat în fiinţa mea sau de a f1 rele- 
vat mie însumi. Judecata de gust decide asupza a ceea 
ce prefer, în virtutea a ceea ce sînt, 

Or, această întoarcere la sine, chiar prin inter- 
mediul obiectului estetic, nu este, în experienţa este- 
tică, esențială. Alain a sugerat acest lucru spuzînå că 
plăcerea nu este un element necesar în această experien- 
tă, şi că frumosul trezegte mai degrabă sentimentul su 
blimului, Sublimul va fi atunci, într-un sens puţin de- 
viat, sentimentul înstrăinării ` noastre în obiectul este- 
tic, sacrificiul gubiectivităii, pe scurt, sentimentul 
care apare atunci cînd se renunță la orice sentiment, 
la orice întoarcere la sine pentru a fi al obiectului; 
cînd subiectivitatea este sublinată, In această situa- 
tie, subiectivitatea este proiect al lumii mai degrabă 
decît întoarcere la Sine, ea intervine spre a cunoaşte 
mai degrabă decît spre a prefera. Iată ceea ce ne obli- 
gă eă definim gustul prin opoziţie cu gusturile, Gustul 
poate orienta gusturile, dar poate să meargă şi împotri. 
va lor: nu-mi place această operă, dar sînt capabil s-o 
apreciez, 8-0 recunosc. In timp ce gusturile sînt deter- 
minate, gustul nu este exclusiv. A avea gust, înseamnă 
a fi capabil de judecată dincolo de prejudecăţi şi 
parti-prigouri, Aga cum observa Kant, această judecată 
este susceptibilă să ge ridice la universalitate., A- 
ceasta, pentru că ea nu-mi cere decit să fiu atent le 
obiect, = nu o decizie; opera însăşi este aceea care 
se înfăţigează gi se judecă, Să notăm, În acest sens, 


că judecător drept este acela care lasă adevărul să sə 
Cda.49/1980 Fasc. 26 
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dezvăluie pi care se mulţumeşte să pronunţe sancţiunea; 
acuzatul este acela care se condamnă. A judeca bine în- 
seamnă a ne abţine să judecăn în măsura în care judeca- 
ta este prejudecată şi arbitrar; înseamnă a prefera pro- 
ferabilul numai întructt el se manifestă ca atare, fără 
să formulăm o preferinţă sau să ne oțrăduim să lăsăm 
preferinţele deoparte. A avea gust înseamnă a m avea 
gusturi, şi iată pentru ce bunul gust rezidă mai degza- 
bă în ne-alegere decît în alegeri. Hotăzit, gustul poa- 
te inspira un fel de ierarhie între opere, dar cu conâi- 
via ca opera însăşi să fie aceea care se recunoaşte ma- 
joră sau minoră, ca opera însăşi să fie aceea care îşi 
revendică locull, Și este remarcabil ea bunul gust să 
fie în chip voluntar eclectic gi fără falsă conştiinţă, 
El constă mai ales în a evita gregelile de gust, în a 
nu se lăsa înşelat în opere neviabile, de operele care 
caută efectul, care vor să impresioneze gi să flateze 
subiectivitatea - şi ceea ce este mai vulnerabil în ea 
- aşa cum se observă în poezia sentimentală sau în pic- 
tura moralizatoare sau erotică. Arta autentică ne abate 
de la noi înşine şi ne îndreaptă spre ea. 

In acest fel, opera de artă formează gustul. Prin 
prezenţa sa însăşi - aşa cum Alain a demonstrat-o mai 
pe larg - şi aşa cun o ilustrează artele de ceremonie, 
şi de asemenea muzica şi poezia, opera de artă discipli- 
nează pasiunile, impune orâine şi măsură, face ca sufle- 
tul să fie dieponibil într-un corp destins. Mai mult în- 
că, ea reprimă ceea ce e particular în subiectivitate 


i Se cere, totuşi, criticilor să-şi exercite judecata, 
gi ee gta, dealtfel, că:funcţia lor nu este neglija- 
bilă. Dar ceea cë se agteaptă de la ei sînt judecăți 
de existență mai degrabă decît judecăţi de gust: ca 
ei să spună ce este opera, cun este făcută, ceea ce 


ea spune în măsura în care poate fi tradus, ceea ce 
Opera aduce nou. 
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(fie în sens empiric, istoriceşte determinat, fie în 
ordinea capriciilor); mai exact, ea convertește parti- 
cularul în universal}, impune martorului să fie exem- 
plar. Ea invită subiectivitatea să se constituie ca pu- 
ră privire - liberă deschidere asupra obiectului - inyi- 
tă conținuturile particulare ale Subiectivităţii să ae 
pună în serviciul comprehensiunii gi nu să o întunece 
prin prevalența înclinațiilor ei. Opera de artă este o 
şcoală a atenţiei. Și în măsura în care se exercită ap- 
titudinea deschiderii, se dezvoltă aptitudinea de a în- 
țelege ceea ce trebuie să fie înţeles, adică putinţa de 
a pătrunde în lumea operei de artă. Fără îndoială că în 
sprijinul înţelegerii poate interveni reflecţia sau o 
ucenicie prealabilă, Finalmente însă e vorba de a intra 
în comunicaţie cu opera dincolo de orice ştiinţă şi de 
ozice tehnică: ceea ce în mod sigur defineşte gustul, 
pe care amatorul Îl poate revenâica cu aceeagi îndrep- 
tăţire ca gi expertul, 

Prin gust, martorul se înalţă la ceea ce este uni- 
versal în natura umană; dacă nu putinţa de a constitui 
obiectul estetic, cel puţin aceea de a-l justifica, de 
a-l recunoaşte, putinţa prin care judecata de gust esta 
“ susceptibilă să se ridice la universalitate, Această 
universalitate se manifestă încă într-un al doilea moå 
de acţiune al obiectului estetic: crearea unui public, 
De astă dată vom da noţiunii “public” un sens nai larg 


l 
In acelaşi fel, aşa cum Croce repetă după Hegel, ea 
işi e i er propriul cont inah, pă sea fa 
perepectiva unei esențe abstracte, ci sustrăgindu-l 
determinaţiilor care, în lumea naturală, nu Încețea- 
SI cară EE E gi a-l akteri scaunul lui Van Gogh 
este, ată, un scaun scaunul, cee 
semnificaţia în sine fâră oa POTE jee ak a 
ge. Va trebui observat că acest universal nu este În- 
că universalul Logosului atins prin cunoașterea abso- 
lută, dacă e accesibil, ci un universal arătat, indi- 
cat şi care nu se exprimă decit estetic. i 
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decît precedentul. 


b) Constituirea unui public, = Intz-adovăz, von 
BeBisa mai bine puterea operei observin că martorul, 


chiar solitar, nu este singur: ol aparţine nnui public, 
Conatituirea acestui public, natura Ba proprie =- care 
nu mai este cea a publicului prezent gi nocesar ezacu- 
iei ci pi cea a publicului operelor executate = atestă 
realitatea aperet şi acţiunea sa asupra martorilor. 1m- 
portent este, deci, să vedea în ce fel publicul tinte 
să figureze universalitatea care este deja aceca a mar- 
torului solitar: publicul este multiplicarea infinită a 
partorului pentru că martorul este infinit multiplica- 
bi]: 6evenind asemănător oricărui om, el îgi depăşeşte 
particularitatea. 

Jără îndoială însă că acest public oste dorit âe 
spectator sau ĝe martorul însuşi. Dacă cititorul soli- 
tar resimte în chip confuz realitatea unui publice invi- 
zibil, dacă el are conştiinţa că ađeră la o societate 
secretă căreia opera îi este parolă sau cooperează la o 
cultură căreia opera îi este în același timp obiect şi 
instrument, această conştiinţă corespunde unei necesi- 
tăţi interioare; emoția estetică tinâe să so comunice şi 
să se răspintească; ea caută confidenţă pi martori. Și, 
dn asemenea, garanţii: exigenţa publicului corespunde u=- 
nei nevoi de securitate; judecata de gust care ratifică 
şi încheie experienţa estetică nu dobindegyte siguranţa 
de sine decît în măsura în care se întemeiază pe exis- 
tenţa unor garanţii omagiul unui publio sau al unei tra- 
d14411 oste pentru judecuta de gust cel mai bun patronaj e 

Dar opera opte noesa care reclamă gi care suscită 
acest public. Ea are nevoile de el. Și totuşi, un martor 
mu este suficient? Desigur, dar, de vreme ce sensul ope- 
rei este inepuigabil, obiectul estetic cîptigă printr-o 
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pluralitate de interpretări, lectura sensului nu are 
niciodată un termen, iar publicul este întotdeauna 
în situaţia de a so extinde spre à o putea relua, Da- 
că opera este inepuizabilă, inepuisabilitatea ei nu 
este ca aceea a obiectului ale cărui determinaţii ca- 
re îl lcagă de lumea exterioară nu sînt niciodată e- 
puiszate şi nici ca aceea a unui eveniment istoric al 
cărui sens - chiar dacă materia acestuia a fost in- 
contestabil stabilită ("Ioan fără Țară a trecut pe 
aici «..%) = poate fi pus întotăeauna în discuţie pen- 
tru că nu va putea fi perfect înţeles decît prin zapor- 
tare la totalitatea istoriei. Opera de artă, dimpotzi- 
vă, se desprinde din contertul său spaţio-tenpozal: ea 
există în spaţiu şi în timp, dar instituind un spaţiu 
şi un timp care-l sînt proprii. Opera de artă este ine- 
puizabilă în maniera unei persoane. lu pentru că se bu- 
cură de o libertate derutantță, Ea nu are caracterul 
suspect al minciunii, nici caracterul imprevizibil al 
actului liber: ea este în întregime egală cu ea însăşi. 
Dar faţa pe care ea ne-o dezvăluie, asemeni feţei uma- 
ne, pare a exprima întotdeauna ceva care se află dinco- 
ło de ceea ce putem sesiza. Sensul ei nu se epuizează 
prin ceea ce ea reprezintă - şi ar putea fi definit, 
rezumat şi. tradus asemeni semnificației obiective a 
umi obiect inteligibil - adică în felul în care se 
epuizează pensul. limbajului prozaic, Cesa ce ea repre- 
zântă, nu se dezvăluie decit prin ceea ce ea exprimă, 
iar expreeia - chiar imediat sesizată - este încă inse- 
gizabilă. 
Rat) port piarda faptul că obiectul es- 
lor care i se ataşează: A 8 ee i pa calea 
opera îşi găsegte un public Pin di taca de 
ţie mai adîncă. Totul ae call ii iti 
e petrece ca gi cun obiectul 
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estetic s-ar metamorfoza, ar creşte în deneițate sau în 
adâncime, ca şi cum ceva din fiinţa sa însăşi s-ar fi 
transformat prin cultul căruia îi este obiect, De aceea 
nu putem împărtăşi opinia lui Sartre spunînd că operei 
îi este indiferent faptul că supravieţuiegte autorului 
ei şi că ea merită o "imortalitate subiectivă”; supra- 
vieţuirea operei nu este indiferentă decît autorului ca- 
re nu mai este acolo pentru a se felicita. Căci aceas- 
tă imortalitate nu este numai consacrare, ci îmbogăţize. 
Nu trebuie să creden că ea dezarmează opera şi o face 
inofensivă: opera care nu moare continuă să acţioneze; 
probabil că nu în felul în care acţionează o operă re- 
centă, compusă de un autor viu pentru un public viu, gi 
care operează, cîteodată, în maniera explozivă, dar fă- 
ră îndoială cu o eficacitate cu atît mai mare cu cît ea 
acţionează mai în aâîncine, S-ar putea spune astfel că 
publicul continuă să creeze opera adăugîndu-i sensul 
său, ca şi cum respectul şi entuziasmul ar fi prin ele 
însele creatoare. Dealtminteri, nu s-ar putea spune că 
astfel stau lucrurile şi în caârul relaţiilor interuma- 
ne? Ceea ce sper de la prietenul meu, ceea ce prietenia 
mea așteaptă de la el, este să fie el însuşi, şi el sfîr- 
şeşte prin a fi: în acest fel opera se asigură de a În- 
&ăși gi cregte prin conjuraţia publicului. i 
Să vedem însă cum suscită ea acest public şi cum 
se explică, pe de altă parte, faptul că un public se 
poate constitui gi poate fi resimţit chiar atunci cînd 
cixeunstaniele percepţiei estetice nu-l fac vizibile 
Mai întîi prin aceea că, în esenţă, publicul nu este un 
anemblu de inâivizi,, pentru că el nu se constituie 
prin extensiunea infinită a relaţiei unui tu gi a unui 
eu, ci prin afirmarea imediată a unui poi. Chiar la tea- 
tru, privirile nu ee înfruntă şi nu se măsoară, ele nu 
se angajează în procesul dialectic al recunoaşterii; 
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privirile rămîn fixate pe acenă gi nu se încrucigează 
decât asupra acesteia. Celălalt nu-mi apare în singula- 
ritatea sa provocatoare, ci ca unul ce-mi este asemănă- 
tor şi a cărui fiinţă se reduce pentru mine la actul 
personal pe care îl împlinegte împreună cu mine, Dimpo- 
trivă, Gacă sînt atent la vecinul meu, fie şi un singur 
moment, el devine individul concret a cărui prezenţă mě 
jenează, ale cărui reacţii sînt diferite de ale mele și 
pe care îl bănuiesc că nu înţelege nimic: publicul se 
dizolvă pentru a face loc unei relaţii mutuale a con- 
ştiinţelor, relaţie care se mişcă în alt plan. Grupul 
nu este grup "esențialmente social” - aga cun spune 
Aron - decît acolo unde relaţiile unui tu şi ale unui 
eu sînt depăşite. Evident, obiectul estetic permite pu- 
blicului să se constituie ca grup pentru că el se pro- 


pune ca o obiectivitate superioară care leagă indivizii 


şi-i constrînge să uite diferențele lor individuale. 
Dacă grupul, ca grup social, implică un sistem de sen- 
timente, de gînduri sau de acte la care individul ade- 
ră avînd conştiinţa că se supune unei norme exterioare, 
publicul apare ca un grup caracteristic: el constituie 
o comunitate reală, fundată nu pe obiectivitatea unei 
instituții sau a unui sistem de reprezentări, ci pe 
obiectivitatea eminentë a operei. Opera mă obligă să 
renunţ, la propria mea diferenţă, mä obligă să devin a- 
gemănătox semenului meu acceptînd, ca şi el, regula jo- 
cului care este aceea de a vedea și de a admira. Acela 
care, în loc să asculte concertul preferă să fredoneze, 
sau acela care intrînăd într-o expoziţie de pictură ri- 
âică.din umeri, în loc să privească, rupe pactul care 
stă la baza constituirii publicului sustrăgîndu-se în 
acelagi timp, după cum vom vedea, experienţei estetice. 
Obiectivitatea operei gi exigenţa pe care o comportă 
impune şi. garantează realitatea legăturii sociale. 
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Acest gaj este în aceeaşi măsură o limită care 
dezvăluie caracterul indeterminat al grupului, Căci Pü- 
blicul tinde mai mult, şi întotdeauna, să sa deschidă. 
Pe de o parte, într-adevăr, opera nu este operă decît 
contemplatţă, ea nu suscită norme care solicită şi re- 
glează o activitate determinată; ea creează o partici- 
pare, nu e cooperare; în acest sens, coeziunea grupului 
este precară pentru că nu poate fi probată decât în 
contact cu obiectul. Extinderea grupului, pe de altă 
parte, este indefinită, Semnul pe care îl găsesc în 
acest grup dezvăluie trăsățuri cu atît mai nediferen- 
iate, cu atît mai mult cu cît el nu este colaboratorul 
unei întreprinderi comune. Definit ca asociat al unei 
percepții, el nu este încă decît foarte vag definit,gi 
de aceea toată lunea poate intra în cercul unui public, 
Se întîmplă, totuşi, ca publicul să aibă impresia că 
participă la constituirea unei societăţi privilegiate 
“în care nu acced decît iniţiaţii:; capelele sau cenaclu- 
rile. Nu trebuie însă să dispreţuin aceste secte, nu 
numai pentru că snobismul > care nu înseamnă altceva 
decît grija de a prezenta publicul ca o elită ə poate 
colabora la ridicarea gustului, chiar dacă se apelează 
la scandal, ci gi pentru că, probabil, sub această for- 
mă voluntar restrînsă şi exclusivă publicul dobîinâeşte 
conştiinţa că este un public, Şi este inevitabil ca 
publicul să se constituie în cerc restrîns mai ales în 
cazurile cînd opera, recentă fiind, nu a beneficiat de 
timpul necesar difuzării sau mai ales în cazurile cînå 
sa îşi păstrează un caracter ezoteric gi pare că vrea 
Bă-gi rezerve secretull, In acest caz, publicul se sim- 
te determinat gi nelecţionat de către operă. Dar aceas- 


l Să remarcăm ck 


ermetismul este un caracter al operei 
gi că nu trebui 


© să-l măsurăm În`raport cu incompre- 
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tă particularizare a cemenmlui, care oste aproape compli- 
ce, desemnează un moment al unei dlinlectioi care trebuie 
să conducă la o universalitate concretă; e necesar ca 
semenul să comporte deterninaţii singulare pentzu ca, 
pe măsură ce noțiunea de public se extinde asupra lui, 
ea să nu se dizolve într-o abstracţie formală; a trebuit, 
astfel, ca ideea de om să o presupună pe aceea de cetă- 
țean, tot aşa cum ideea de naţiune a presupus-o pe acesa 
de provincie; numai asumîndu-gi conţinuturi concrete i- 
deea se poate dezvolta fără să-gi piarâi substanţa, iar 
grupul să se dilate fără a înceta să fie grup, Pe măsu- 
ră ce opera îmbătrinegşte, publicul săn se extinde, ori- 
zontal şi vertical totodată. 

Vertical, în înţelesul că generaţiile se succed 
pentru a face de gardă în jurul operei, Sesizăm impor- 
tanța deosebită a vechimii operei: generaţiile şi civi- 
lizaţiile pe care opera - egală cu ea însăşgi - le-a tra- 
versat, îmi sînt apropiate astăzi, ceea ce face să mă 
înscriu în continuitatea lor perpetuînă astfel o tradi- 
ţie. Și nu există tradiţie fără ca ceva să fie transmis 
şi care, în acelaşi timp, să nu transmită trecutul: în 
aceasta vedem oficiul operei, un oficiu istoric nu numai 
în sensul că ea depune mărturie în legătură cu trecutul 
din care a izvorît, ci mai ales în sensul că opera lea- 
gă, printr-o succesiune de priviri, trecutul də prezent, 

„ Origontal, în înţelesul că pe măsură ce timpul 
contribuie la sporirea prestigiului ei, cîmpul de in- 
fluenţă al operei. se lărgepte. Dacă Racine, care scria 
pentru cîţiva curteni ' al Versailles-ului, este citit 


hengiunea publicului; chiar înţeleasă 
răni me obacură, ermetiamul nu est i 
un hieroglif ce poate fi traau aa aR pia 
pensu? tasupi este obscur, nu forma care ar fi inae 
dacva & conţinutului, Pentru sentimentul 

stă evidențe confuze. tza 
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acum de întreaga burghezie, situația nu se explică nu- 
mai prin faptul că burghezia a succedat aristocrație]. 
şi nici prin faptul că sistemul francez de educaţie s-a 
democratisat; ci pentru că astăzi sîntem mai bine pre- 
g&ătişi să-l înţelegem pe Racine. O operă este adesea 
primită cu indiferenţă, câteodată cu neîncredere sau cu 
îurie: tot atîtea semne de incomprehensiune care permit 
apărătorilor ei să se unească, După un oarecare timp, 
dacă opera n-a dispărut din lumea culturală gi chiar 
dacă e în continuare contestată, ea îgi extinde audien- 
ţa. Ceca ce ne interesează însă aici este faptul că pe 
măsură ce publicul creşte, el tinde către situaţia de 

a nm mai fi public spre a sə confunâa cu umanitatea, ni- 
vel în care semenul îşi întîlneşte semenul dincolo da 
particularitate, Această metamorfoză are o dublă semni- 
ficaţie: pentru individul chemat la umanitate si pentru 
grupul care se transcende. 

In faţa obiectului estetic, omul îgi transcenăe 
singularitatea şi devine disponibil universalului uman: 
ca proletarul, pentru Comte sau Marx, om fără rădăcini, 
liber de legăturile şi đe prejudecățile care aservesc 
conştiinţa, capabil să regăsească în èl calitatea đe 
on şi să întîlnească nemijlocit pe alții în comunitatea 
estetică, Ceea ce separă oamenii sînt conflictele în 
plan vital, gi de aceea lupta conştiinţelor la Hegel 
este o luptă pentru viaţă. Obiectul estetic însă reu- 
negte oamenii pe un plan superior în care, fără a înce- 
ta gë fie individualizaţi, ei se sint solidari. Prefe- 
răm să spunem că contenplaţia estetică este, prin esen- 
t, un act social apa cum sînt, după Scheler, a iubi, 

a se supune, a respecta, Un act care comportă cel puţin 


o aluzie la altul ca la egalul meu, Întrucît mă simt 
sprijinit de el, aprobat de el Şi; 


Într-un anume sens, 
responsabil de el. 


Chiar dacă prezența implicită a 
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altuia nu este prezența unei ființe cu oare sînt s0li- 
åar. Exigența de reciprocitate pe care o presupune admi- 


raţia estetică rămîne unul din sensurile univerealităţii 


formale a judecății de gust la Kant. La fel cun dragos- 
tea aşteaptă, în schimb, dragoste, iar autoritatea supu- 
nere, tot aşa admiraţia cheamă aici admiraţia. Și îr 
timp ce intersubiectivitatea fondată pe experienţe Ori- 
ginale, cum sînt acelea ale simpatiei sau ale dragostei, 
nu este încă sociabilitate - întrucît relația đe la per- 
soană la persoană nu este o relație socială - altul ră- 
mînînd în acest caz aproapele, totodată ireductibil dis- 
tinct şi unit cu mine, publicul este un grup social pen- 
tra că opera serveşte de numitor comun conştiinţelor ca- 
re se dovedesc asemănătoare" e 

Se vede, prin aceasta, ce este "sociabilitatea es- 
tetică”, Reluină termenii lui Scheler, von spune că pu- 
vlicul nu este o “societate” pentru că el nu este legat 
printr-un oarecare contract şi pentru că nu angajează 
interesele. Publicul nu este,cu atît mai puţin, o comu- 
nitate, pentru că nu există temeiul unor Erlebnisse co- 
lective în care Bă se scufunde; identitatea obiectului 
este aceea care asigură identitatea reprezentări lor; nu 
congtiințë colectivă, ci o congtiinţă ordonată la un o- 
biect comun, Cu un fel de "cosmos al persoanelor spiri- 
tuale” ar trebui comparat publicul, cetate a spiritelor 
în care, dincolo de orice legătură fisică sau contrac- 
tuală, se manifestă o solidaritate spirituală. In ra- 
port cu acest cosmos, publicul nu este, probabil, decît 
o Zornă degradată, dar totugi o formă, aşa cun la Kant 


1 è 
Vom reîntilni mai tîrziu această unitate 
'0 a singulari- 
gaa i universalităţii: omul nu întilneşte a tă- 
găduindu- gi diferenţa, ci invers, adică nu cultivin- 


du-gi diferenţa care tin i 
susi, ci realizina er ea are tana Sem e 


f 
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universalitatea judecății de gust simbolizează realita- 
tea unei republici a peopurilor atestind îinruäirea apie 
rituală a ființelor raţionale, Și dacă este adevărat că, 
comunitatea persoanelor este exigenta care animă orice 
structură Bocială reală şi scopul către care tinde, da- 
că, în alţi termeni, este adevărat că închisul mm se o- 
pune deschiaului, ci tinde întotâeauna së se deschidă 
așa cum individul so deschide pentru a întîlal omul, 
vom putea spune că fiecare grup tinde apre umanitate, 
idee în care vom regăsi gindirea profundă a unui Conte 
ca şi a unui Kant, și este probabil că lărgirea indefi- 
nită a publicului, a acestui grup deschis care se defi- 
peşte prin puterea ga ĉe apel mai mult decît prin tză- 
săturile sale exclusive constituie cel mai bun semn gi 
cel mai bun instrument al acestei vocaţii umane. Trans- 
criind aceste idei, am prezentat deja semnificaţia uma- 
nistă a experienţei estetice, semnificaţie pe care o 
vom verifica ceva mai tîrziu arătina felul în care per- 
cepţia estetică invită epectatorul să realizeze în el 
omul recunoscînâu-1, în acelaşi timp, alături de el, în 
public. 

O ultimă observaţie: oricît de larg ar fi publi- 
cul, gi chiar dacă el tinde să se identifice cu omani- 
tatea, nu-l putem confunda cu masa, cu comunitatea vie 
a oamenilor, întrucât opera nu s-ar putea ordona în 
funcţie de această comunitate decît ou condiţia de a-i 
accepta şi de a-i aphra valorile, de a se pune în ser- 
viciul unei. alte cauze decit aceea a artei. A existat, 
degigur, o artă a maselor; mai mult încă, întreaga ar- 
tă a fost artă a maselor până de curînd pentru că, în 
fond - am spus deja acest lucru - arta tinde să parvi- 
nă la congtiinţa de sine; arta pentru artă este o idee 
nouă, Pînă la apariţia acestei idei, artistul s-a pus 
în mod spontan în serviciul Weltanschauung-ului propri- 
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ei sale comunităţi, al credinţei. acestelajin epocile de 
credinţă “opera nu avea un public ci o masă de fideli, 
masă care se recunoaşte în operă gi care venea la aceaa- 
ta spre a se instrui în legătură cu credinţa ei: la por- 
talul bisericii Moissac, Evul Mediu nu venea să arire 
timpanul sculptat, ci să venereze Cristul aga cum aces- 
ta va să apară în ziua Judecăţii, Să însemne aceasta că 
astăzi opera nu mai are alte legături cu publicul decît 
prin gustul artei pe care ea î-1 comunică? Bicidecuz, 
pentru că opera îi aduce, încă, un mesaj, dar acordul 
dintre public gi operă nu mai este un acord prealabil 
constituit, pentru că arta creează o comuniune care 
numi preexistă. In afară de aceasta, credinţele gi va- 
lorile care cimentează comunitatea na sînt în mod nece- 
sar = departe de aceasta -, valoziie pe care obiectul 
estetic le exprimă în felul său: acestea nu întîlnesc 
Basa, Ci îşi creează un publice 
“Dar oare astăzi, este posibilă o artă de masă? 

Sîntem tentaţi să credem într-o atare posibilitate, da- 
"că ne gîndin la eşantioanele care ni se prezintă: icoa- 
nele de serie vindute pe lîngă catedrala Saint-Sulpice, 
` filmul hollywoodian, romanul poliţist. Este însă vorba 
ce o artă comercializată ale cărei opere sînt produse 
în serie, de o adevărată uzurpare a tehnicilor artei 

de către comercianţi, Faptul nu constituie însă un te- 
mei îndeajune de puternic pentru ca idesa unei arte de 
masă să fie proverisă, Dar dacă astăzi, după convinge- 
rea lui Sartre, nu o-a stabilit un dialog între masă şi 
artă, nici chiar de către literatură, faptul s-ar putea 
explica, probabil, prin lipsa unui punct de sprijin 
pi im Coen cuci pi eat 
pirati ien pa ur e s ga artistul şi-şi va 
această credinţă nu există pet pn E R padi 

» artistul nu poate face 
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altceva decit să propună credinţa sa cui vrea 8-0 înţe- 
leagă: publicul său nu este decît un public pi nu masa, 
dar rămîne ca acest public să tindă spre umanitate, 

Ridicarea publicului în planul umanităţii nu este 
posibilă decît prin operă. Și dacă obiectul estetic aş- 
teaptă de la public nu numai consacrarea, ci gi împli- 
rea sa, în schimb publicul aşteaptă de la opeză promova- 
rea sa în planul umanităţii. Obiectul estetic nu aduce, 
âeci, ceva publicului fără ca acesta să nu primească ce- 
va ĉe la el: publicul trebuie să-i fie public gi să se 
ridice la universal, E de la sine înţeles că publicul 
nu se poate constitui ca public decît pentru că opera 
acţionează mai întîi asupra individului, invitîndu-l, 
prin ea însăși, la atenţiune gi respect. Acest lucru ne 
va apare în toată lumina în momentul cînd von trece la 
studiul percepţiei estetice. Dar trebuia să evocăn mai 
întîi problematica publicului pentru că pubiicul ampli- 
fică, într-un anume fel, acţiunea pe care opera o exer- 
cită asupra inăividului şi pentru că publicul apare ca 
un corelat al obiectului estetic: celelalte obiecte nu 
au public sau, dacă au, acesta nu este comparabil cu 
publicul operei de artă, Problematica publicului ne va 
face mai sensibilă ambiguitatea statutului obiectului 
estetic, obiect care este,totodată, pentru noi şi care 
comportă un în sine, 


(p.118-130) 
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ROMAN INGARDEN, Studii de estetică (E.U., 1978} 


TRĂIREA ESTETICĂ 

1. Concepţia după care obiectul cunoaşterii, al 
activităţii practice gi al trăirii estetice ar fi cong- 
tituit de un acelaşi tip de real nu se poate Bustine, 
Trăirea estetică duce la constituirea unui obiect deo- 
sebit - cel estetic - care nu poate fi identificat cu 
obiectul real a cărui percepere đă primul impuls desfä- 
şurării trăirii estetice gi care de obicei, dacă este 
o operă de artă creată în acest scop, îndeplineşte un 
rol de regulator în desfăşurarea acestei trăiri, 

2. Orice trăire estetică în deplina ei desfăşura- 
re se săvîrgeşte într-o multitudine đe faze care - în- 
tr-un caz ideal strict orînduite conform unor relații 
motivate lăuntric - se succed ducînă la constituirea şi 
la receptarea nemijlocită a obiectului estetic. Ea con- 
ţine în demersul său felurite trăiri, componente parţi- 
als de diverse tipuri: atît acte cognitive cît şi de 
structurare creatoare sau dimpotrivă doar de reflecta- 
re, precum şi în sfîrşit đe natură emoţională. Toate se 
leagă şi se îmbină în moduri diferite. Trăirea estetică 
constituie o fază de viaţă foarte activă, în care numai 
în anumite momente intervine receptarea pasivă, 

5. Trăirea estetică debutează atunci cînd pe fun- 
dealul unui obiect real (lucruri, procese) perceput sau 
imaginat apare 0 calitate deosebită - de obicei o cali- 
tate structurală - care "nu-l lasă indiferent” pe su- 
biectul trăirii, ci îi provoacă o stare Specială de ex- 
citaţie. Este o stare pe care o denunin "emoție esteti- 
că prealabil” şi care nu are nimic 
"plácere". Bogată în moment 
zează în primul rînd printr 


-0 dorință = nă È 
moţte gi un soi de uimire t Scută din e 


de a poseda concret acea 


(E Scanned with OKEN Scanner 


416 


calitate producătoare de emoţii, care la început nici 
nu este surprinsă în mod limpede cu al său guale. Emo- 
tia prealabilă provoacă mal întîi o atitudine activă a 
subiectului în direcţia calității care l-a enoţionat, 
şi prin aceasta pe de-o parte, introduce o nouă fază a 
trăirii estetice, pe de alta ea însăşi devine centrul 
de cristalizare al obiectului estetic, receptat în 
cursul devenirii sale. Totodată, emoția prealabilă a- 
trage Gupă sine numeroase fenomene consecutive care 
despart trăirea estetică de trăirile anterioare ale su- 
biectului-receptor, conferindu-i acesteia un caracter 
deosebit, Și anume: 

a) Se ajunge la o inhibare în desfăşurarea norma- 
lă a trăirilor gi activităţii subiectului-receptozr în- 
dreptate către obiectele lunii reale. Totodată se ma- 
nifestă o restrirgere specifică a cîmpului conştiinţei 
sale. Dacă emoția prealabilă este relativ slabă, atunci . 
inhibarea (la care ne-am referit) trece repede, iar 
trăirea estetică se întrerupe. Se produce în cazul a- 
cesta "o întoarcere" la procesele vieţii reale înconju- 
rătoare. Dealtminteri "întoarcerea" survine şi după 
desfăşurarea deplină a trăirii estetice, 

b) Ecoul trăirilor anterioare gi al preocupări- 
lor practice, care persistă în mod normal în fiecare 
"acum" concret al omului, apare släbit sau chiar stins, 
Drept urmare, trăirea estetică formează un întreg des- 
prins din cursul firesc al vieţii cotidiene şi care a- 
bia ulterior se integrează (parcă în mod automat) în 
totalitatea vieţii noastre. 

c) Se produce o Bahinbare, în orientarea de bază 
Ac edita trăirii: în locul uneia firesc îndrepta- 
arti aa Fik spre una epecific “estetică”, 
nico sli mira pa: credința primorăială în 

e, inerentă unui comportament fi- 
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resc, alunecă spre periferia conștiinței sale, iar inte- 
resul subiectului trăirii nu se mai. dirijează spre o- 
biectele reale şi stările lor de fapt, ci spre ceea ce 
âeocamăată este pur calitativ. Na faptul concret, ci 
reum” gi "ee", adică produsul pur calitativ este acel 
ceva la a cărui constituire duce trăirea estetică şi 
spre a cărui receptare, ca obiect estetic, este orien- 
tat subiectul trăirii. Ca urmare a acestei modificări 
āe atitudine, momentul confirmării, cuprins în actul 
percepției obiectului înzestrat cu acea calitate enoţio- 
nală, suferă “o neutralizare” în sensul lui Husserl, fá- 
ră ca prin aceasta să fie neutralizată însăşi trăirea 
estetică (vezi şi punctul 7). 

4. Emoţia estetică prealabilă constituie, şi în 
fazele ulterioare ale trăirii estetice, baza (resimi— 
tă mai slab sau mai- intens) dezvoltării acesteia. Faza 
legată de ea nemijlocit constă în contemplarea concen- 
trată şi activă a calităţii care la început doar ne-a 
emoţionat. Această calitate nu numai că trece în primul 
plan al câmpului nostru vizual ("iese în faţă"), ci în- 
cepe totodată să se delimiteze şi să se deosebească ĉe 
cîmpul primordial de date perceptive (acum neutraliza- 
te) gi să constituie un întreg. Dacă este o calitate 
autonomă, adică nu necesită nici un fel de întregiri 
calitative, atunci prin aceasta procesul de constituire 
se încheie; avem de-a face cu un obiect estetic relativ 
sinplu g4 primitiv. Dacă însă întregirile apar ca in- 
Giepengabi.1e atunci trăirea estetică, în desfăşurarea 
ei ulterioari, se încarcă de un soi de neliniște, devi- 
ne o căutare insistență a calităţilor apte s-o comple- 
teze. Totodată contemplarea acestei calităţi astimpără 
P cil ENE LA 10 elit oa aim e 
itzi lia Aita e in ae estetică, In mod 

Câa.49/1980 stirhepte curind o nouă do- 
. Fasc, 27 
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zinţă de posesiune concretă a calităților estetice emoe 
ţionale pe care subiectul contemplării île că le caută 
la opera de artă dati nemijlocit, fie că gi le protec- 
teasă numai imaginar, În urma acestui demera, calități- 
de se suprapun peste ceea ce este dat nemijlocit pi cu 
care se contopesc, In cazul Sn caro calităţile gănite 
mu se îmbină armonios cu calitatea emoţiei prealabile, 
ci duc la un dezacord, atunci ge ajunge la “un răspuns 
la valoare" negativ astetie gi emoţional (vezi gi pune- 
tul 6). In caz contrar (eventual pe baza evoluţiei con- 
templării unei opere de artă), obiectul estetic care ia 
naştere se structurează tot mai dopliu, 

5, În acest proces estetic Ge creare a unui nou 
întreg calitativ şi de receptare a ea de către subilec- 
tul trăirii se desfăşoară o modelare dublă a calități- 
lor ce:se ivese: a) în structuri categoriale; b} în 
structura unui ansamblu calitativ polifonice. 

aâ a) Calitățile receptate concret sînt moâelate 
categorial în sensul că le este adiugat imaginar (“ein 
gegtihlt") un substrat determinat de ele (îndeosebi "o- 
biectul reprezentat” în opera de artă), care ulterior 
ajunge la o actualizare în aceste calități şi dobindeş- 
te caracterul unei “realități” aparent autonome., Din 
această cauză, calităţile relevante estetic îmbracă par- 
că forma categorial, a determinării acestor coneretitu- 
âini aparent existente gi totodată întregul se îmbogă- 
țegte cu calităţi. constitutive noi care împlinesc con- 
cretitudinile imaginare, Coca ce s-a straaturat astfel 
Gete ulterior receptat pentru sine de către subiectul 
trăirii, care ma rănine impasibil, ci xăapunde cu dife- 
rite emoţii, Astfel so ajunge la o relaţie emoţională 
intimă a subiectului trăirii cu condretițudinile repre- 
ventate în obiectul eatetia (mal cu paamă. cu perboanele . 
reprezentate dimpreună cu destinele lar). 
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ad b) Atunci când subiectului trăirii estetice 1 
se dezvăluie nu 0 calitate simplă ci mai malte, de obi- 
cei acestea nu apar izolate una lîngă alta, ci se orga- 
nizează într-un întreg coerent. Cosa ce înseamnă că l. 
fiecare dintre ele se schimbă calitativ sub influenţa 
celorlalte calităţi cu care apare împreună; 2, în mod 
formal aceasta se exprimă în structura “apartenenței” 
respectivei calități la întregul calitativ (calitatea 
își pierde caracterul de absolută autonomie și indepen- 
denţă); 3. modificarea reciprocă a calităţilor împleti- 
te între ele duce la apariţia unei calităţi noi ("struc- 
turi") supraetajate peste strațul material gi cuprin- 
zînă întregul ansamblu; 4. într-un caz anumit se poate 
ajunge la constituirea, în cadrul calităţilor alcătuină 
substratul material al structurii, de părţi componente 
ale întregului, care totuşi nu lezează unitatea ansam- 
blului. Atunci întregul este fracţionat şi tipul lui 
formal constituie o structură specifică a obiectului es- 
tetic, care depinde de desfăşurarea procesului estetic 
de modelare. Ceea ce înseamnă că: mențininâu-se acesaşi 
multitudine a calităţilor de bază, structura obiectului 
estetic se poate alcătui în alt mod, în funcţie de des- 
făşurarea procesului estetic de modelare. "Structura- 
rea” diferită a obiectului este o trăsătură specifică 
a trăirii estetice, Ei îi este subordonată modelarea 
categorială a "obiectelor reprezentate” în opera de ar- 
tă și a obiectului estetic el însuşi. Constituirea de 
întreguri calitative structurate pi independente consti- 
ce Ă finală a fazelor creatoare ale trăirii este- 
iii rect iiti entațite discutate pînă acum 
tetică, destătarea) Pta. AapMionale (notia ea- 

, area); b) activ-creat 
tului estetic ca fatre atoare (crearea obiec- 

8 structurat calitativ); c) pasi. 
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ve, receptoare (receptarea concretă a produselor cali- 
tative, constituite). Drept urmare, aceste faze se ro- - 
marcă printr-o dinamică caracteristică şi printr-o ne- 
linişte a căutării și a găsirii, Spre deosebire de ele, 
în ultima sa fază, trăirea estetică ajunge la un fel de 
satisfacţie. Atunci are ioc simireal intențională con- 
templativă, pătrunsă de emoție a obiectului estetic con- 
stituit. Această simţire intenţională reprezintă expo- 
riența specifică, inițială, a valorii estetice ca ata- 
re, deşi în caârul ei nu se ajunge la deplina concreti- 
zare a obiectului estetic, care se realizează abia în 
cunoaşterea estetică supraetajată trăirii estetice. Sim- 
irea estetică intenţională âuce totodată la răspunsul? 
estetic inițial la valoare. Dacă răspunsul este pozitiv, 
atunci are forma unei recunoașteri emoționale cu care 
gratificăm obiectul estetic; dacă este negativ constă 
într-o respingere, o condamnare a unui obiect estetic 
lipsit de valoare, eşuat. De experienţa estetică a o- 
biectului estetic trebuie deosebită aprecierea valorii 
Sale, care se Băvirşeşte: pe baza acestei experienţe în- 
tr-o atitudine de pură cunoaştere. De anînâouă trebuie 
deosebită evaluarea valorii artistice a operei âe artă. 
In unele cazuri, trăirea estetică nu duce la con- 
Btituirea obiectului estetic ceea ce apare atunci nu 


sînt decît un fel de, disiecta. membra. In acest caz atît 


experienţa a ceva estetic valoros cît şi răspunsul ta 
valoare lipsesc, 


1 

Această noțiune (în germană: iptentionale Fühlen) 
fost introdusă de Max Scheler m . 
referitoare la valorile morale. iezii al pp, 
Dietrich v, 


tă noţiune (în 
Bermană: Wertantwort) $ atiile 
comportamentul mora Faes aei deraţii1e zeae privtos 


Sp fe eri a a dee der sittlichen Handlung, 
schunge- voi. Bțosophis und phenomenoiogische For- 
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Te In această ultimă fază a trăirii estetice este 
conținut un moment deosebit, datorită căruia ea ru tre- 
buie aşezată printre cele "neutralizate” sau pur şi sim- 
plu “neutre”. E vorba anume de un moment de confirmare, 
care priveşte. obiectul estetic gata constituit: acesta 
este recunoscut drept ceva existînă într-un moa propriu, 
Dimpreună cu el mai apar în trăirea estetică şi alte mo- 
mente “tetice* (ce îndeplinesc funcţia de confirmare), 
care se referă la concretitudinile eventual reprezenta- 
te în cadrul obiectului estetic gi le plasează în lumea 
reprezentată, guasi-reală, 

Dar aşa cun nu orice obiect estetic trebuie să cu- 
Prindă în sinea lui cozectitudini reprezentate; tot ast- 
fel aceste momente de confirmare nu-i sînt neapărat ne- 
cesare trăirii estetice, în vreme ce momentul de recu- 
noaştere, care se referă la întregul obiect estetic, es- 
te esenţial pentru această trăire, Dacă lipseşte, în- 
seannă că lipseşte totodată şi obiectul estetic, 

pi (p.287-292) 
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15 FENOMENUL KITSCH 


Este greu de precizat dacă frecvenţa temei kitsch- 
ului în lucrările âe specialitate care apar în prezent 
este un tribut plătit modei sau disciplina noastră a 
descoperit în acest fenomen disfuncţional o nouă tenă 
care (ls fel cucea a raportului artă-alienare) îmbogăţeş- 
te tradiționala problematică a esteticii, statornicită 
încă din antichitate, Oricum, o teorie estetică militan= 
tă trebuie să ia act de existenţa şi proliferarea 
kitseh-ului, să caute căile cele mai eficiente pentru 
combaterea şi eventuala lui eradicare. Necesitatea unei 
atituâini active în acest sens izvorăşte nu numai din 
caracterul nociv al fenomenului în cauză, ci şi din fap- 
tul că - în condiţiile complexe ale civilizaţiei conter- 
porane - arta şi esteticul în general nu se mai pot au- 
toregla şi optimiza spontan, doar pe baza mecanismelor 
proprii, Acestei situaţii încearcă să-i răspundă lucra- 
rea antologată, cît şi cele indicate în bibliografia se- 


__ dectivă a temei, 


Bibliografie selectivă a temei 
- ACHIȚEI, Gheorghe, Ce se va întîmpla mîine?, E.Ab., 
Bucureşti, 1972, p.88-96 
CÎMPEANU, Pavel şi STERIADE, Stefana, Fascinaţia de- 
xizoriului, în vol, colectiv "isteticul în sfe- 
ra culturii" (coordonatori: Grigore Smeu şi Du- 
mitru Matei), E.Ma,, Bucureşti, 1976, p.176-185 
=- HERMANN, Istvan, Kitsch-ul fenomen al pseudoartei 
EePe, Bucuregti, 1973, p.74-94 şi 228-238 
- RADU, Cezar, O perspectivă seniotică asupra fenomenu- 


lui kitsch, în "Esteticul î 
n sfera cult a) 
ed.cit,, P+158-175 ii 
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GRIGORE SMEU, Repere estetice în gatul românesc 
(E. Ab., 1973) i 


STRIDENȚELE CROMATICE 


Ne vom referi, în această privință, indeosebi la 
aspectul decorativ al spațiului arhitectura]. ezterioz 
în mediul rural, deoarece acest aspect este deosebit de 
reprezentativ pentru unele tendinţe în evoluţia gustu- 
lui decoraţiei în satul actual. Săteanul, mai mult đe- 
cît orășanul, este un orgolios în sensul pozitiv,accep- 
tabil al cuvîntului; el simte o nevoie acută ca spaţiul 
arhitectural individual în care trăieşte găsi fie ami- 
rat public. Spaţiul arhitectural constituie unul din do- 
meniile cele mai importante în care săteanul de astăzi 
este ispitit să-şi reverae acuitatea tentaţiei sale fea- 
ţă de decorativitațe deoarece aici o poate exprima ime- 
diat, cu şansa de a se impune vederii obştei, In conse- 
cinţă, se străduleşte să exprime cît mai pregnant per- 
Bonalizarea gustului pentru decorație în apaţiul exte- 
rior al locuinţei sale, 0 face în mod deliberat, cu ar- 
doare, stăpinit àe Speranţa secretă că locuinţa sa = a 
vind o anumită pregnani izuslă = va fi, cun spuneam, 
Obiectul aduirației obşteşti. Iată de ce - sub aspect 
estetic - procesul de Bistematizare a satului românesc 
contemporan nu va putea eluda ca pe un aspect derizoriu, 
îasennătatea deosebită pe care Băteanul însuşi o acordă 
gustului său pentru decorația pregnantă a spaţiului ar- 
hiteotural exterior, Fireşte, sătean] acorâă importan- 
të gi aspectului decorativ al interiorului însă acesta 
4 că să concorde din ce în ce mai mult cu cel ex- 

erior. 


In domeniul decoraţiei, spaţiului arhitectural ex- 
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terior, kitach-ul are în momentul de faţă o priză deose- 
bită în unele din zonele rurale ale ţării, Din păcate, 
Sasă, este un aspect cu totul ignozat în activitatea de 
educare a gusturilor. Situaţia este ca atit mal îngrijo- 
rătoare, cu cît e vorba de o realitate estetică ce se 
oferă privirii cu o mare stabilitate şi continuitate. O 
carte - fie că lectura el satisface sau nu - poate fi 
închisă de îndată, printr-un simplu act de voință. In- 
trerupeù sau stabilim contactul cu ea, fără alte difi- 
cultăţi sau zguduiri decît cele strict interioare ale 
lecţorului, Putem sau nu să privim o pictură expusă în 
propria noastră locuinţă; o putem manevra cu uşurinţă, 
după cum ne e voia, fără să ne silească nimeni a 0 avea 
tot timpul sub ochi, în același loc, Un așezănînt arhi- 
tectonic însă - 0 casă - constituie un caâru de existen- 
ță cu o mare stabilitate spaţială, ce nu poate fi mane- 
vzat în genul obiectelor smintite mai sus. Nimeni mu 
purcede la demolarea propriei sale locuinţe, sau la mu- 
tarea din locul în care se află, numai pentru că m ofe- 
ză aievea sub TATS decorativ. In acest domeniu, 


feră - ta smart. ca RE taine un anumit caracter àe 
continuitate obiectivă. In aceste condiţii, influența- 
rea gustului pentru decorația stridentă este cu mult 
spozită tocmai. de un cadru spaţial accentuat stabil, 
continua Iată, deci, motive de o anume gravitate, care 
nu pot rămîne prelungit în afara atenţiei unei educări 
a gusturilor estetice de calitate gi. nici în afara a- 
tenţiei demersurilor privind eistenatizarea satelor. 
iti PER ritm problemei se impune încă mai mult, da- 
Scama de fapt 
e i Ai DN Aa R 
intre ametit în biae şi arhitectură nu poate 
zrumog valoare pozitivă, spre dec- 
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sebire de literatură Bau artele plastice, âe exemplu, 
care pot crea valori estetice negative prin utilizarea 
expresivităţii urîtului în contrast cu frumosul, a co- 
micului ete. Urîtul, în urbanism şi arhitectură, nu poa- 
te dobîndi valoare estetică, ci este pur gi simplu 1- 
nestetic, este o non-valoare estetică, ale cărei efec- 
te psihologice sînt exclusiv negativerl, 

Aborâînd aspectul decorativ al arhitecturii rura- 
le, aven în vedere structura cromatică, ca atare, moti- 
vele cromatice şi influenţa pe care o exercită croma- 
tismul asupra elementelor sculpturale din spaţiul arhi- 
tectural şi asupra formelor spaţiale. In această ordine 
de idei, un studiu - elaborat în urnă cu puţin peste un 
deceniu = consemna: "generală în trecut şi dominantă 
azi în arhitectura populară românească este culoarea 
albului de var, Deseori însă s-a obişnuit ca spre teme- 
lia caselor să se tragă un brîu colorat al cărui scop 
practic este evident", pi mai departe: "case vopsite 
în întregime se întîlnesc numai. în Transilvania, ca 
urmare a influenţei arhitecturii săseşti", Riguros gi 
prudent, studiul se simte dator să adauge: “nu-i mai 
puţin adevărat, însă, că decorația colorată pătrunde 
din ce în ce mai mult şi în alte regiuni "2, Comparativ 
cu aceste consemnări = a căror rigurozitate nu poate! 
fi pusă la îndoială = Situaţia este astăzi, numai cu 

puţin peste un deceniu, cu mult Schimbată. Monocronia 
albului de var nu mai poate fi considerată dominantă 
în ansamblul decoraţiei spaţiului arhitectural rural, 


1 
Anton Moisescu, Est tica localităților, în volumul 
; Estetica vieții cotă sasi Bucureşti, 1966, p+191, 
Zev) Petatepn și Paul A. Stahl, Decorul în arhiţectu- 
ă_ român i cerceta ` is- 
Sp poRuL er ainegecă, Studii şi cercetări de is 


0, pelofa |. pa 
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iar casele zugrăvite "în întregime” pot fi întilnițe 
"astăzi în mod foarte frecvent nu numai în Transilvania, 
Ci şi în alte zone teritoriale ale ţării, Decorația 
abundentă se află în continuă extindere. Cum am mai 
avut prilejul să amintim dintr-o altă perspectivă, în 
cursul anului 1971 an întreprins o cercetare specială 
în trei sate àin Gorj - Valea Mare, Bîlta gi Biltigoa- 
ra - privind decorația spaţiului exterior (pereţi,pri4- 
voare, stilpi, streaşini, porţi) al tuturor caselor,în 
număr de 825, 

Deschizind o paranteză, ţinea să precizăm că a- 
ceste trei sate (dealtninteri şi alte sate din nordul 
Clteniei) nu sînt aşezări de origină net ungurenească 
în sensul în care se poate vorbi de Vinăta, Stănești, 
Preajba, Polovraci, Novaci sto. Chiar dacă în Bîlta şi 
Valea lare - şi aproape deloc în Biltigoara - au exis- 
tat în trecut infime descălecări de ungureni, veniţi 
din Ardeal, modul de viaţă al celor de dincolo de munţi ; 
obiceiurile lor, au fost dominate de modul de viaţă al 
respectivelor localităţi oltenești, autohtonizînău-se. 
In cele trei sate gorjeneşti amintite (Valea Mare, BÎl- 
ta, Biltişoara) influenţele de origină ungurenească au 
fost inhibate cu timpul de modul de viaţă al aşezări- 
lor oltenegti, nu odată aproape pînă la indistincţie. 
Una din influenţele mai importante - dar şi aceasta 
exercitată doar parţial - resimţită ca atare timp nai 
îndelungat, în aceste Bate, a fost aceea a portului un- 
gurenego femeiesc. Dar niciodată, în respectivele aşs- 
zëri gorjenegti, portul Ungurenesc n-a reuşit să domi- 
ne vestimentația autohtonă. In alte aşezări rurale dia 
nordul Ulteniei - îndeosebi acolo unde modul de viaţă 
a i et eta za Se Sa i, e 
Nelone oft şi cel ei ungurenesc, atit cel fe- 

93c, au devenit în timp o pre- 
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zenţă curentă, aproape singura din punct de vedere a] 
portului, 

Cercetătorii Georgeta Stoica şi Virgil Vasilescu 
au elaborat recent un remarcabil studiu despre portul 
popular din Gorj, lucrare din care rezultă cu exactita- 
te şi influenţele portului angurenescl, Dealtminteri, 
influenţele portului ungureneac pe teritoriul ţării 
trec cu mult dincolo de aşezările unâe au descălecat 
ungurenii ca atare. 

Intorcînâu-ne la problema decoraţiei spaţiului 
arhitectural exterior, vom arăta că centralizarea date- 
lor pe care le-am obţinut din cele trei sate amintite, 
configurează situaţii statistice ce impun cifre ale că- 
ror semnificaţii nu pot fi ignorate: 


Case monocrome . . . . s.s . . . o. o 337 
Case policrome . . . e.. s e . o o o o 488 
Case cu combinaţii cromatice, depăşind 

trei culori . .. . . . . oo o è o 302 
Case cu contraste cromatice inadecvate 320 
Case cu mari iatensităţi cromatice . . 280 
In cadrul acestor intensităţi, case cu 

albastru foarte închis .... e 143 
Case decorate cu flori mari . . . >. 217 


. Ne-am îndreptat mai îndeaproape atenţia, în ceea 
ce priveşte investigarea concretă, asupra acestei zone 
din Ultenia, deoarece ea este grăitoare din mai multe 
puncte de vedere. Gorjul a cultivat în trecut, de-a 
lungul generaţiilor, în mod constant, o puritate este- 
tică deosebit de pregnantă a gustului artei populare. 


Georgeta Stoica, Virgil Vasilescu, Portul ular 
din Gorj, Comitetul județean pentr f - 
cație socialistă, Erg Fam pu it ei 
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Stilizarea motivelor, echilibrul cromatic, fără încărcă- 
tură de prisos, au avut aici un caracter exemplar. Dar 
astăzi, tocmai într-o astfel de zonă cu un trecut este- 
tic de calitate al artei populare, se face simțită exis- 
tenţa unei tendințe pervertitoare în ce priveşte decora- 
ţia arhitecturală. 0 asemenea tendință poate fi conside- 
rată cu atît mai îngrijorătoare pentru evoluția gusturi- 
lor, cu cît ea este prezentă nu numai în medii rurale 
fără tradiții deosebite ale gustului popular, ci şi -= 
cum se vede - în zone unde, în general, gustul popular 
are tradiţii de calitate. 

O primă observație semnificativă ce se impune din 
datele pe care le-am citat - cel puţin pentru anumite 
zone - este faptul că astăzi nu mai domină monocromia 
spaţiului arhitectural, ci policromia lui, Dacă alțăda- 
tă oriunde în mediul rural din ţara noastră, albul de 
var era aproape singura culoare ce acoperea spaţiul ar- 
„hitectural, ea a cedat în ultimul deceniu locul domi- 

- Rant policromiei, Este adevărat Că şi în perimetrul mo- 
nocromiei actuale continuă să domine albul de var, dar 


"semnificativă este tendinţa de extindere prioritară a 


policromiei, Deocanăată afirmaţia trebuie făcută cu 
prudenţă atunci cînd este vorba de Bradul de "reparti- 
zare” al acestei tendinţe la nivelul variatelor zone 
zurale ale ţării, In unele judeţe din nordul Moldovei, 
cum este judeţul Neamt, de pildă, monocromia spaţiului 
exterior este încă destul de răspîndită, Dar chiar şi 
în localităţi rurale de aici (Bodești, spre exemplu) po- 
licromia a început să se facă aimţită, Ea a început, de 
asemenea, să fie tot mai prezentă în sate de câmpie ale 
Munteniei, 

Ne grăbin să subliniem că Spaţiul arhitectural nu 
numai. că nu respinge policromia, ci o Solicită, Arhitec- 
tura modernă foloseşte astăzi culoarea ca un element 


(E Scanned with OKEN Scanner 


430 


piagtic de prim oråint, capabil să confere unui spaţiu 
reistiv stabil un spor de vibrație senzorială, de viva- 
citate estetică ce contracarează monotonii ale cotidia- 
nului., Dar policromia Be justifică Grept o calitate es- 
tetică numai cu condiție ca ea Bă nu devină ezcecivă, 
Dincolo âe un anumit prag posibil, echilibrul cromatic 
explodează, traneforminâu-se în aglomerări de stridenţe, 
în orgii vizuale care presează privirea. Aşa cum apre- 
ciază, cu drept cuvint, specialiştii, "din nerunăratele 
continaţii de culori posibile, 5-a observat că ochiul 
preferă combinaţiile dir mai puţine culori celor din mai 
multe culori, Ca un maximum care duce la rezultate favo- 
rabile poate fi considerată combinația din trei culori, 
Ur. număr mai mare de culori strică aproape în moâ sigur 
compoziția coloristică", 

Win datele concrete pe care le-am citat mai sus 
privind cele trei sate, reiese fără echivoc că în an- 
_Semblul numărului de case policrome domină cele cu come 
binaţii cromatice depăşină trei culori, Foarte frecvea- 
te sînt combinațiile de 5-6 culori şi = aproape încreâi- 
bil - am întîlnit cazuri de asociere a lo culori, toate 
acestea cu mult dincolo de orice echilibru, 


Combinaţiile - în spaţiul arhitectural - cu un nu- 


már atît de mare de culori nu pot fi justificate ca o 
calitate estetică pozitivă, oricîtă bunăvoință şi îngă- 
duinţă ar avea privirea noastră. Astfel de aglomerări 
cromatice sint expresia unei hipertrofieri estetice bru- 
te. În definitiv, o locuință rurală de astăzi, fie ea 
cît de încăpătoare, de comodă, nu este atît de extinsă 
spațial încît să solicite şi să permită aşa de numeroa- 
1 


Vezi şi Solomon Z., Adler L., Enache C., Culoarea î 
a Lă à . . arin 
arhitectură, bd. Tebnică, Bucureşti, 1960. 


Ibidem, p.29. 
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se combinaţii cromatice, Pe un Spaţiu relativ restrins, 
combinaţia alunecă repede către aglomerarea, mai mult 
Sau nai puțin întîmplătoare, á culorilor, armonia com- 
pozițională fiind înlocuită pe nesimţite de către un 
ghem al stridenţelor, Vivacitatea estetică, aceea care 
face privirea să zimbească plenar, 8-0 hrânească, să-i 
întreţină potenţialul, denaturează într-o biciuizre sen- 
zorială, Peţonul = în primul rînd săteanul însugi - 
acurulsază cu încetul în acest spaţiu cromatic relativ 
stabil, ce nu se schimbă de la 0 zi la alta, o impresio- 
nare dizarmonică a disponibilităţii sale estetice coti- 
diene. lent, “picătură cu picături”, gustul pentru cu- 
loare se poate perverti atît de radical într-un astfel 
ce caâru, încît eforturile de a-l reeduca ar fi mult 
prea grele. N este mai potrivit să ne îndreptăm aten- 
tia - în primul rînd forurile şi factorii destinaţi a 
se ocupa în mod direct de aspectele educaţiei estetice 
în mediul rural, ca şi factorii preocupaţi de înfăptui 
Tea procesului de sistematizare arhitecturală a satelor 
= cu un ceas mai de vreme asupra acestor probleme, atît 
„de neglijate? In unele âiecuţii pe care le-am avut în 
procesul elaborării acestei cărţi, am întîlnit la un 
moment dat opinia că ar fi simplist să se creadă în în- 
areptarea unor estfel de aspecte Kitsch pe calea umi 
proces educativ gi ca atare să le lăsăm Bă-gi trăiască 
propria lor existenţă şi apoi să se consume de la sine, 
In ceca ce ne priveşte, au împărtăgim acest punct de 
vedere. Am încercat să, demonstrăm că, măcar în parte, 
astfel de escreacenţe Kitach constituie fenomene conte 
dietorii. brute, ce însoțesc firescul şi deosebit de 
complexul. proces iBtoxie al dezrobirii maselor din 
striusoarea nenumăratelor privaţiuni ale unor societăți 
trecute, ȘI, evident, ar fi o copilărie să credem că 
acesta fenomene estetice negativa vor putea fi înmor- 
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se combinaţii cromatice. Pe un spatiu relativ zestrîns, 
combinaţia alunecă repede către aglomerarea, mat mult 
Sau mei puţin întîmplătoare, a culorilor, armonia com- 
poziţională fiind înlocuită pe nesimţite de către un 
&hem al stridenţelor. Vivacitatea estetică, aceea care 
face privirea să zimbească plenar, 8-0 hrănească, să-i 
întreţină potenţialul, denaturează într-o biciuire ser- 
zorială, Pietonul = în primul rînd săteanul însugi = 
acumulează cu încetul în acest spaţiu cromatic relativ 
stabil, ce nu se schimbă de la o zi la alta, o impresio- 
nare dizarmonică a disponibilităţii sale estetice coti- 
diene. Lent, "picătură cu picătură”, gustul pentru cu- 
loare se poate perverti atît de radical într-un astfel 
ce caâru, încît eforturile de e-l reeâuca ar fi mult 
prea grele. Nu este mai potrivit să ne îndreptăm aten- 
ţia - în primul rînd forurile gi factorii destinaţi a 
se ocupa în moâ direct de aspectele educaţiei estetice 
în mediul rural, ca şi factorii preocupaţi de înfăptui- 
„rea procesului de sistematizare arhitecturală a satelor 
= cu un ceas mai de vreme asupra acestor probleme, atît 
de neglijate? In unele discuţii pe care le-am wut în 
procesul elaborării acestei cărţi, an întîlnit la un 
moment -at opinia că ar fi simplist să se creadă în în- 
dreptarea unor astfel de aspecte Kitsch pe calea unui 
proces educativ gi ca atare să le lăsăm să-şi trăiască 
propria lor existenţă şi apoi Bă se consume de la sine. 
In ceea ce ne priveşte, nu împărtăgim acest punct de 
vedere, Am încercat să demonstrăm că, măcar în parte, 
astfel. de escrescenţe Kitsch constituie fenomene contre 
dictorii brute, ce însoțesc firescul gi deosebit de 
complexul proces istoric al dezrobirii maselor din 
strînboerea nenumăratelor privaţiuni ale unor societăţi 
trecute; ȘI, evident, ar fi o copilărie să credem că 
aceste fenomene estaţice negative vor putea fi înnor- 
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mîntate peste noapte printr-un simplu gest de dădăcea- 
lš. Dar de la un asemenea gest simplist pînă la virtu- 
tea unei eâucaţii estetice îndelungate, răbdâtoare, ne- 
spectaculoasă = în primul rînâ pe calea exerplelor po- 
zitive, prin intervenţia constructivă a competenţei gi 
nu a sfaturilor trecătoare - distanţa este mare. In 
majoritatea cazurilor, nu ţărăncile execută decorarea 
spaţiului arhitectural exterior din actualul sat româ= 
nesc, ci zugravi "specializați" în acest sens. Dar cel 
mei adesea, aceştia dau dovadă de o totală inconpeten- 
ță în materie de gust estetic, stridența decoraţiei pe 
care ei o propun venind în întîmpinarea stridenţei pe 
care gospodina însăşi o solicită în decorarea casei B8- 
le. K-am întîlnit, însă, în nici o localitate rurală 
vreo preocupare cît de cît serioasă şi constantă faţă 
āe calitatea conținutului estetic al meseriei pe care 
o exercită aceşti zugravi. Preocuparea pentru calitatea 
si competenţa esteţică a acestei meserii în mediul ru- 
ral - iată o propunere pe care, departe de a fi minoră, 
aşe cum s-ar putea crede la un contact superficial cu 
aspectul în cauză, o sugerăm forurilor culturale locale. 
Fireşte, doar cu această intervenţie stridenţele este- 
tice nu vor dispare dar măcar parţial ele s-ar putea 
atenua. Indrăznim să facem încă o propunere, care şi-ar 
avea rostul „ după opinia noastră =- chiar în cadrul âi- 
verBelor organisme ce se ocupă de procesul sistenatisă- 
rii satului contemporan: înființarea pe mai multe cen- 
tre comunale la un loc, a unor grupe permanente compuse 
dintr-un arhitect, un meşter zugrav competent, cu gust 
estetic evoluat şi un bun cunoscător al artei populare 


locale, care Bă funcţioneze ca nişte organisme ale mun- 


cii obşteşti, Aceste grupe ar putea destăgura o activi- 
tate deosebit de fertilă din punct de vedere educativ 


în primul rînă pe calea demonstrațiilor comparative 


(E Scanned with OKEN Scanner 


433 


concrete, obiective» Ne exprimăm convingerea Că emon- 


strerea pe Viu =- prin deplasarea sătenilor în faţa unor 
locuinţe din chiar satul lor Bau din cele învecinate, 
unde respectiva grupă de epecialigti. să explice cu Táb- 
dare, cu limpegime, ceea ce este negativ sau ceca ce es- 
te pozitiv în decorația spaţiului în cauză - nu ar rä- 
mine fără ecou. Totodată, o astfel de grupă a competen- 
gei estetice - ca Băi. spunem aga „ ar putea, eventual, 
patrona calitativ decorarea cîtorva case în mai multe 
sate, în aşa fel încât acestea să constituie modele 
exemplare. Nu ne îndoin că un astfel de demera ar avea 
cu timpul - prin forţa exemplului pozitiv - o anumită 
influență în atenuarea decoraţiei stridente a spaţiului 
arhitectural rural. lată, aşadar, că s-ar putea între- 
prinde o activitate educativă constructivă nu atit sut 
forma sfaturilor pur oratorice cît mal ales prin virtu- 
tea demonstrativă a exemplului obiectiv. lăsînă lucruri- 
le să se desfăşoare de la sine şi invocînd argumentul 
minimei rezistențe în faţa unor involuţii estetice pe 
care procesele educative nu le-ar putea clinti, consti- 
tuie o gravă eroare. 

Unul din aspectele cele mai discutabile ale deco- 
zativiemului strident îl constituie exagerarea contras- 
telor cromatice, Atunci cînd tonurile cromatice sînt 
asociate în aga fel încît ele să creeze opozabile armo- 
nioase, capabile să epargă uniformităţile, contrastele 
coloristice devin o necesitate. Puncţionalitatea lor 
estetică rezidă în capacitatea pe care o au de a învid- 
ra într-un chip caleldoacopic psihicul privitorului, 
eolicitinâu-) spre un efort constructiv de a percepe 
raporturi, corelaţii estetice. 

In practica sa milenară, omul a fost solicitat 
de procesele variate ale activităţii sale să selecteze 
anumite culori (albastru, rogu, verde, galben etc.), 

Cda. 49/1980 pane, 28 
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cărora ie-a conferit e anumită valoare de simbol sem- 
naligator chiar din punct de vedere utilitar. Dar ex 
perienţa a impus un aBtfel de proces selectiv tocmai 
pentru acuitatea valorii contrastante a tonurilor cro» 
matice. Din punct de vedere utilitar, am vorbit mai pe 
larg de valoarea de simbol a anumitor culori contras- 
tante, în lucrări anterioarel. Pe măsură ce experienţa, 
nevoile şi disponibilităţile omului au evoluat, con- 
trastele cromatice au devenit mai generoase, dezvăluin- 
du=şi - o dată cu virtuțile strict funcționaliste - şi 
potenţialul lor decorativ, relativ autonom âin punct 
ce vedere estetic. In actualul spaţiu rural arhitectu- 
ral, contrastele cromatice „ dintr-un exces de dscora- 
tivitate - sînt atît de abundent exagerate, încît ten- 
dinţa de anulare a uniformiţăţii, a unei monotonii es- 
tetice, se transformă în reversul ei, violentină vizua- 
lul, Din punct de vedere psihic, Be creează un joc ne- 
liniętitor, iritant, o discontinuitate presantă, mult 
prea sincopată, ` 

In exagerarea contrastelor pe spații relativ li- 
mitate cum este spaţiul unei case ţărăneşti oricît de 
încăpătoare, un loc de prim ordin este deţinut în mo- 
mentul de faţă de culori complimentare, Dar pentru ca 
cititorul să poată înţelege în cunoştinţă de cauză 
afirmaţia noastră, să veden în ce constă complimenta- 
zitatea culorilor, "Acest fenomen al culorilor compli- 
mentare Be dutoregte unei dispoziţii naturale în pro- 
cegul vederii, în virtutea căreia ia naștere fenomenul 
đenumit "post-imagine"., Într-adevăr, dacă privin can 
jumătate de minut o pată de culoare, spre exemplu ro- 


1 


E = j 
Vezi cele două studii pe care le-am publicat în vo- 


lumul Estetica vietii cotidiene, Ed. Științifică, 
Bucureşti, rep iti cotidiene ` 
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şie, şi privim imediat apoi o suprafaţă albă, vom vedea 
aceeași pată, colorată însă în verâe. Culorile compli- 
mentare se formează deci în ochiul nostru. Explicaţia 
ar consta în aceea că ochiul fiind excitat în mod pre- 
lungit de o anumită culoare, pentru a-gi reveni din o- 
boseala determinată de această excitare apelează la in- 
hidiţie, îşi creează singur culoarea complimentară, Le 
aceea, culorile complimentare apar întărite, pentru că 
reprezintă însumarea "post-inaginii” colorate ce se 
formează în ochi, cu aceea a culorii de pe obiectul res- 
pectivel, Exagerarea contrastelor decorative în spaţiul 
arhitectural rural este generată în mare măsură tocmai 
de o însumare abuzivă a "post-imaginilor" colorate, Pe 
spaţii întinse, pe suprafeţe şi volume mari, complimen- 
taritatea culorilor poate da naştere la contraste vii, 
dar acceptabile. Acolo, însă, unde spaţiile sînt zela- 
tiv limitate, acest fenomen duce la o acumulare vizua- 
lă debordantă, denaturînd vioiciunăa estetică în stri- 
dență. Numărul mare de contraste cromatice inadecvate, 
pe care le putem întîlni astăzi în policromia exterioa- 
ră a locuinţelor săteşti, se datorează în bună măsură 
unei apelări insuficient de riguroase, de echilibrate, 
la culorile tranşgante, deosebit de intense, care spo- 
resc consecinţele conplimentarităţii, 

De altminteri, cu privire la intensităţile croma- 
tice se impun gi alte observaţii, Tentaţia supraîncăr- 
cării decorative tinde cel mai adesea să întărească to- 
nurile coloristice pînă la limita unde intensităţile 
nu mai pot ocoli atridenţa. Cum se poate constata din 
datele pe care le-am relatat, mai mult de junătate din 
casele policrome sînt decorate cu mari intensităi co- 


4) 3 
ete papă Adler L., Enache C., Culoarea în arhitec- 
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loristice. Și atunci cînd aceste intensității abundă, 
ele devin un supraadăugat estetic. 

Dar poate că aspectul cu adevărat îngrijorător 
nu-l constituie atît intensităţile ca atare, chiar dacă 
ele sînt frecvente, cît abundența culorilor reci. Din 
punct de vedere psihologic, tratatele de specialitate 
care cercetează structurile cromatice şi influenţele 
lor asupra omului, nu ocolesc niciodată să sublinieze 
o anumită impresionare negativă pe care o produce culo- 
rile reci, Acestea creează o senzaţie de “frig”, de 
“presiune”, Nu este vorba àe senzaţii şocante, brutale, 
ci de o influențare lentă, aproape nesimţită pe moment, 
âar cu atît mai insidioasă prin acumularea ei subtera- 
nă în timp. Oare s-a străduit cineva vreodată să expli- 
ce cu răbâare aceste aspecte în procesul educaţiei es- 
etice din mediul rural contemporan? Din investigaţiile 
noastre nu reiese că ar fi avut loc o astfel de iniția- 
tivă, Dinamismul afectiy al culorilor se neglijează cu 
prea mare uşurinţă. Dintre culorile reci, cele care în 
mediul rural au tendința de a se generaliza sînt albas- 
trul foarte închis - mergînă pînă la duritate - şi gri- 
ul. Hu este vorba numai de faptul că aproximativ. jună- 
tate din iîntensităţile cromatice consemnate de noi în 
cele trei sate olteneşti =- sate în care aitădată dom- 
nea aproape în exclusivitate albul đe var - este deţi- 
nută de albastrul inchis, ci de extinderea rapidă a 
acestei. intensității, ca gi a griului, în multe alte lo- 
calităţi din ţară, atît în zonele montane cît şi în ce- 
le de cîmpie, 

In mod teoretic, culoarea albastră trece drept 
odihnitoare, uitiîndu-se însă, adeseori, că gama ei 
foarte largă de nuanţe implică pi diferențieri din 
punct de vedere al dinanismului afectiv. De la un bleu 
ce mingite prin pastelarea lui diafană, ca un cer 
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adînc de primăvară, pînă la duritatea unui albastru ca 
într-un preambul de furtună, distanţa este enormă, Al- 
bastrul, este una din culorile cele mai populare, mai in- 
vocate, datorită "personalității" ei fără echivoc gi 
poate pentru că aerul, lumina, apa - trei dintre dimen- 
Siunile fundamentale ale existenţei biologice a omului 

- corelîndu-as, au creat de miliarde de ori în experien- 
ţa vizualului culoarea albastră gi iluzia el, ijetafozic, 
am putea spuna, poate, că albastrul e un ideal” croma- 
tic consacrate Din păcate, seducţia înşelătoare a stri- 
dențelor face apel mai ales la tonurile sumbre, 

Una din trăsăturile cele mai îndoielnice, sub za- 
portul calităţii estetice, ale tendinței de estetizare 
stridentă, o constituie frecvenţa mare a motivelor cro- 
matice florale, lipsite de discreţie - o adevărată inva- 
zie în spaţiul arhitectural al florilor mari, violente, 
într-o revărsare tulbure, ameţină privirea. In această 
privinţă, interiorul a început să se supună tot mai 
mult aspectului estetic al exteriorului, Uneori, încăr- 
cătura florală prin culoare devine atît de rapace, în- 
cît ea invadează gi terenul deţinut în mod obişnuit de 
motivul sculptural şi nu de cel conturat pe cale croma- 
tică. De pildă, stîlpii de lemn ai casei, cărora le es- 
te cu mult mai adecvat motivul sculptural, sînt unsori 
“pictaţi”, gi aceasta la întîmplare, nepotrivit, cu 
flori. 

De altminteri, atridenţele cromatice tind cu in- 
sistențë să inhibeze, să acopere vocea elementelor 
sculpturale, infiltrindu-se tot mai abundent în terenul 
acestora, Cum ne-am Btrăduit să dovedin, sculptura tà- 
rănească, cioplitura în lemn, traforul, continuă încă 
să se bucure de prestigiu în arhitectura rurală. In 
acest domeniu, calitatea estetică se menţine - adese- 
ori - la un nivel remarcabil. Dar Sculptura există şi 
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se impune ca atare, din punct de vedere estetic, prin 
relieful propriului său motiv, prin "scrisul" daltei 
sau al traforării pi nu prin acoperirea suprafeţei de 
către culoare. Fireşte, culoarea nu este contraindicată 
din principiu terenului sculpturii, atîta vreme cît ea 
nu tinde să supună specificitatea motivului în relief, 
In momentul âe faţă însă, stridenţele cromatice aten- 
tează la depersonalizarea motivului sculptural traăiţio- 
nal. Deocamdată n-a reuşit să atingă această performan- 
ķă, sculptura populară tradiţională se menţine cît poa- 
te, însă tentativa nu mai poate fi ignorată. 

Se mai impune încă un aspect, pînă acum subînţe- 
les în analiza noastră, dar care solicită să fie expli- 
citat, anume faptul că formele şi culorile nu există 
izolate unele faţă de altele. Culorile apar ca fiină a- 
plicate formelor spaţiale, ăeci ca forme colorate, pe 
care privirea le percepe unitar. Fenomenul iradiaţiei 
culorilor, influenţiînă âin punct de vedere optic dimen- 
siunile formelor, acesta impune în mod normal alegerea 
nuanței culorilor în raport cu proporţiile pe care le 
au điferitele forme. Astfel, nu poate fi neglijat fap- 
tul că formele colorate în tonuri deschise par mai mari 
iar cele în culori închise par mai micil, Intre formă 
şi culoare este necesară o armonizare astfel constitui- 
tă, încît cele două elemente estetice să se sprijine 
reciproc, Adeseori, însă, cromatismul cu intensității în- 
chise şi reci din arhitectura rurală contemporană, in- 
fluenţează dimensional - printr-un fenomen de iluzie 
optică - formele spaţiale, în sensul "micgorării" lor. 

Incercînd să desprinden din cele analizate o con- 
cluzie, rezultă că gustul aprins al decoraţiei pe care, 
în general, găteanul îl posedă, a căpătat astfel đe pro- 


A Vezi Culoarea în arhitectură, p.19. 
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porţii nestăpînite în spaţiul arhitectural, încît a alu- 
necat - prin hipertrofierea periferică a unor elemente 
estetice „ către o tendinţă a stridenţelor, Trăsăturile 
principale ale acestei tendinţe constau într-un număr 
cu mult mai mare de combinaţii cromatice pe un spaţiu 
limitat, decît poate solicita estetic spaţiul respectiv, 
ceea ce generează dizarmonii cromatice; în exagerarea 
contrastelor cromatice; în abundența culorilor reci şi, 
în general, violente; în revărsări ale motivelor flora- 
le lipsite de discreţie; într-o tentativă de "cromati- 
zare” prea accentuată, laconă, a motivelor sculpturale; 
şi - în sfîrşit - într-o influențare dimensională nega- 
tivă a formelor spaţiale de către un cromatisn adeseori 
rece şi sumbru, Subliniem din nou ideea că semnalarea 
şi discutarea acestor probleme îşi pot afla o eficacita- 
te sporită într-o activitate concretă, vie, cum este 
aceea cu privire la sistematizarea treptată a satelor, 

Ne-am străduit să semnalăm aceste aspecte, siste- 
matezinâu-le şi analizîndu-le critic, cu atît mai mult 
cu cît ele pot accentua influenţele negative în evolu- 
via gustului pentru decorație, prin faptul că se oferă 
permanent şi public privirii. 

Tinem să precizăm că după părerea noastră - a- 
această hipertrofiere cromatică în spaţiul arhitectural 
rural, nu poate fi corelată în mod direct cu remarcabi- 
la aptitudine cromatică, pe care ţăranul a cultivat=o în 
arta populară românească tradiţională, Vrem să spunem 
că nu ge poate motiva această estetizare superabunden- 
tă, ca gi cum ea ar fi o "prelungire" şi o transpune- 
re" actuală în spaţiul arhitectural, a cromatismului 
din arta populară tradiţională, de pildă din ţesături 
gau ceramică, Că nu se poate motiva in această perspec- 
tivă, ne-o dovedeşte = între altele - următoarea situa- 
tie reală: în nordul Moldovei, actualul Spaţiu rural 
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arhitectural este - deocamâată - lipsit aproape cu to- 
tul de încărcături florale în ceea ce priveşte zugrăvi.- 
rea pereţilor exteriori. Polioromia arhitecturii cea 
început să fie şi aci adoptată este aceea a unor culori 
simple, lipsite de motivul floral, Pe de altă parte,în- 
să, cun se ştie, ţesăturile populare tradiţionale din 
norâul Noldovei au cultivat motivul floral. Există în 
această zonă o tradiţie şi un gust al motivului floral 
- dar, iată că, tocmai aci nu se poate vorbi în prezent, 
âe o "prelungire" a acestui gust în domeniul cromatis- 
mului spaţiului arhitectural, Situaţia se inversează đa- 
că ne referim la alte zone, ca de exemplu,Oltenia. Aici, 
în plastica țărănească tradiţională, motivul floral 
există, dar este cu mult mai reţinut şi profună stili- 
zat.. In schimb, în spaţiul arhitectural àin numeroase 
sate olteneşti, decorația actuală abundă în motive flo- 
rale lipsite de orice echilibru şi stilizare, Aşadar, 
în orâinea de idei discutată, nu se poate vorbi âe o 
asociere şi de o concorâanţă directă de motive estetice 
în raport cu plastica populară tradiţională, 

Ca de o trăsătură estetică comună a săteamului ĉe 
astăzi şi a celui de altădată se poate vorbi, într-ade- 
văr, de tentaţia acută a Qecorativității, Cînd este vor- 
ba, însă, de concretizarea acestei tentaţii, conţinutul 
calitativ al gusturilor ce o exprimi diferă din punct 
de vedere istoric, Una din trăsăturile specifice ale 
plesticii populare româneşti. tradiţionale constă în 
crometismul ei armonio06, atingînd adeseori perfecțiunea 
atit în ceea ce priveşte echilibrarea tonurilor şi con- 
trastelor, cît pi sub aspectul intensităţilor, Croma- 
tismul artei populare româneşti, cultivat de-a lungul 
generatiilor trecute, estè întotdeauna vivant dar a- 
proape niciodată strident - evoluina îndeosebi în sfe- 
ra tonurilor pastelate, mingiietoare: Fată de aceste 
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calităţi specifice ale artei ţărăneşti tradiţionale, hi- 
pertrofierile cromatice şi florale din actualul spaţiu 
rural arhitectural reprezintă o involuţie şi mai. ales 
sînt altceva:sînt o alunecare către seduciiile kitsch- 
ului, către o anumită exprimare inadecvată, brută, a 
unei disponibilităţi estetice crescute, dar încă insu- 
ficient dezvoltată din punct de vedere calitativ. In 
fond este vorba de faptul că educaţia estətică a rămas 
- din acest punct de vedere - în urma nevoiloz reale. 
Aceste nevoi se manifestă, se exprimă, şi dacă inter- 
venţia formativă a unei activităţi estetice de calitate 
lipseşte, satisfacerea acestor nevoi. alunecă uneori 
spre un gust frizînd stridenţae Iată, creşterea respon- 
sabilitătii educaţiei estetice este departe de a fi un 
cuvînt gratuit co. A 2 


CONTORSIUNI ALE FORMELOR SPAȚIALE 


Pe nimeni nu mai uimeşte astăzi faptul că ritmul 
construcţiei de locuinţe noi în mediul rural este dec- 
sebit de ridicat, 

Bitmil material, strict obiectiv, avansat, al 
construcţiei đe locuinţe nu determină, însă, în mod au- 
tomat, nemijlocit şi aspectul şi funcţionalitatea for- 
melor spatiale, Intr-o serie de zone ale țării, arki- 
vectura rurală afirmă din punct de vedere al formelor 
spaţiale un nivel estetic ridicat în sensul unei simpli- 
văi. echilibrate; expresive» evitînă balastul de acceso- 
rii. ce nu este solicitat nici sub raportul strict func 
pionelist, nici al unei funcţionalităţi estetice. Nor- 
dul lioldovei., parţial norâul Ardealului ca gi o serie 
de sate din Oltenia pi, Muntenia, afirmă adeseori în 
structura lor arhitectonică de astăzi forre spaţiale 
ce se impun prin armonizarea elementelor componente, 
aşa fel încît degajă o simplitate aerată şi expresivă, 
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continuînă ~ în acest sens - cultivarea unui autentic 
stil românesc, Amintim faptul că între anii 1956-1958 
un grup àe cercetători - Florea Stinculescu,  Aârian 
Gheorghiu, Paul Petrescu - au studiat în mod minuţios 
arhitectura românească în cîteva regiuni (Hunedoara, 
Piteşti, Bucureşti), punină în relief unele din calită» 
vile ei incontestabile. Dar tot atît de adevărat este 
şi faptul - mai puţin cercetat anterior - că în ultimii 
10-15 ani a început să se contureze tendinţa unei con- 
torsionări a formelor spaţiale arhitecturale în mediul 
rural. De la simplitatea şi luminozitatea clasică a 
unor forme spaţiale ale arhitecturii ţărăneşti traâiţio- 
nale, se sare în mod forţat la o aglomerare nejustifica- 
tă - pe acelaşi spaţiu restrîns - a coloanelor, arcade- 
lor, foişoarelor, a unor incizii murale, la o dispunere 
neraţională a spaţiului, care - toate la un loc = duc 
la o constrîngere şi la o contorsionare a formelor spa- 
tiale, inadecvate nu numai sub raport funcţionalist, ci 
gi estetic. Fireşte, o casă ţărănească nouă are un as- 
pect net urban, impunător chiar, pe care privirea Îl re- 
tine cu o anumită satisfacție. Totuşi, există aci o 
densitate gratuită đe forme şi volume care fărîmiţează 
Spaţiul, îl "toacă" în dauna unui echilibru interior, 

Și astfel de exemple au început să fie tot mai numeroa- 
se în satele noastre. In arhitectură, estetica formelor 
este dată mai ales ae expresivitatea spaţială ar toc- 
mai dimensiunea expresivităţii este înţeleasă, adeseori, 
inadecvat, ca o însumare cît mai abundentă de elemente. 
O expresivitate spaţială de calitate presupune, însă, 

în primul rână, o unitate echilibrată, interioară. A- 
ceastă unitate ar trebui să impună "faţada" şi nu in- 
vers, cum din păcate se întîmplă aproape în toate ace- 


le cazuri đe contorsionare a formelor Bpațiale în me- 
ĉiul rural. i 
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Pînă acum ne-am referit la ó contorsionare gi con- 
strîngere a formelor spaţiale, datorate formelor înseşi. 
Această "sufocare" este obiectivaţă formal. chiar de că- 
tre elementele formale. Dar constringerea formelor spa- 
tiale se accentuează subiecțiv gi đatoritii presiunii 
stridenţelor cromatice asupra formelor, Cum am subliniat 
în paragraful anterior, fenomenul de radiaţie a culori- 
lor influențează asupra perceperii dimensiunii formelor, 
motiv în plus pentru a accentua importanţa corelării 
unitare a tuturor factorilor. estetici din perimetrul ar- 
hitectural, i 


 MIMESIS SENTIMENTAL 


Una din trăsăturile specifice cele nai apreciate 
ale plasticii populare româneşti tradiţionale o consti- 
tuie - cun se ştie - stiliiarea geometrică. Fireşte, 
geometrismul motivelor este propriu şi altor arte popu- 
lare naţionale, însă în arta populară românescă tradi- 
tional ea are o expresivitate şi o pregnânţă estetică 
deosebită, In Spaţiul mioritic, lucian Blaga, analizînă 
comparativ ornamentaţia unor arte populare europene, ob- 
servă că în unele ţări din apusul şi centrul Europei 
"geometrismul este accentuat utilitarist, pare deci dic- 
tat mai mult de rostul practic al obiectului decit de 
considerente esteticen, Spre deosebire de geometrismul 
altor arte populare europene, care, pe de o parte, este 
nai încărcat, mai puţin stăpânit, iar, pe de alta, nai 
pronunțat functionalist (utilitarist), “ornamentică ro- 
mênească, cea geometrică, este în general mal stăpînită, 
măi. sobrá, mai puţin încărcată, de o invenţie figurati- 
vă mai simplă”, Stilizările proprii artei populare ro- 


1 
:Iuacian Bl, 
1969, p.208 oa culturii, E.P.L.U., Bucureşti, 
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mâneşti tradiționale "sînt expresia unei văâite nevoi 
de stil; ele nu reprezintă simple schematizărí abrupte, 
geometrizate, dictate de tehnica sau de matèrialul ar- 
tei. Stilizarea Be face de-a dreptul împotriva structu- 
rii materiale şi a dezideratelor ein, Analiza lui Bla- 
ga năzuieşte, cu precădere, cu răbdare, să demonstreze 
preponderența unei motivații estetice echilibrate în 
stilizarea geometrică a artei populare româneşti. Une- 
ori, însă, exegeza sa estetică alunecă spre exagerare, 
atunci cînd afirmă, de pildă, că stilizarea se face 
"ăâe-a dreptul împotriva” structurii materiale gi a đe- 
zideratelor ei, In studii mai recente, observaţia - în 
ceea ce priveşte raportul între structura materialului 
şi motivul estetic - este opusă celei făcute de Blaga: 
"Geometrizarea şi stilizarea practicate de meşterii 
populari este impusă uneori de structura materiei pri- 
me, iar alteori reprezintă o acţiune creatoare conştien- 
tă a artiştilor care subordonează în acest mod decorul 
formei obiectului *2, 

Fără ca artistul popular să se supună comod, cu 
Gocilitate, structurii materialului asupra căruia ur- 
mează să acţioneze creator, el ţine, totuşi, aproape 
întotăeauna seama de această structură, Procedează aşa 
în mod deliberat, gîndină îndelung, tocmai pentru ca, 
alegînă materialul cu structura cea mai adecvată situa- 
tiei respective, motivul estetic să poată degaja cît 
mai plenar latenţele sale interioare, Creatorul popu- 
lar pi+a ales esenţa lemnului ce urma să fie cioplit, 
a deliberat asupra grosimii firului de "urzeală" şi 
"băteală” înainte de a ţese un anume motiv geometrice 


1 Ibidem, p.209. 


Faul Petrescu, Elena Secogan, Arta populară, Bucu- 
reşti, 1966, p.15, 
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Motivele cu paiete, de pildă, de pe iile româneşti tra- 
diţionale, au fost aplicate mai totdeauna pe ţesăturile 
fine, subţiri, deoarece mai ales structura unor astfel 
àe ţesături permitea o realizare plenară a motivului es- 
tetic propus, Intrucît în lucrări ce anali.zează arta 
populară revine adeseori în discuţie problema raportu- 
lui între structura materialului şi motivul estetic, nu- 
anţa de interpretare pe care `o propunem ccnstă în aceea 
că artistul popular aâecvează nu numai motivul estetic 
la structura materialului ci selectează această struc- 
tură pentru a fi adecvată, la rîndul ei, motivului gs- 

. tetic. Este vorba, deci, de o subordonare reciprocă, de 
o corelare a adecvărilor gi nu de un “împotrivă” sau de 
o Gocilitate a unui factor în faţa celuilalt, 

Inainte de a continua discuţia asupra stilizării 
geometrice, se impune o înţelegere cît mai adecvată a 
însuşi conceptului de stilizare geometrică. Este vorba, 
în fond, de o idealitate geometrizantă, de o configura- 
ţie ideatică în acest sens, şi nu pur şi simplu de pre 
cizarea şi conturarea exclusivă a unor figuri geometri- 
ce ca atare. Conceptul de stilizare geometrică presupu- 
ne, prin urmare, 0 înţelegere nuanţată, mai ales ca va- 
loare sugestivă şi nu exclusiv ca asemănare strict me- 
canică, Astfel că, în arta noastră populară tradiţiona- 
1ă, stilizarea geometrică include atît motivele unor 
figuri geometrice ca atare, cît şi o serie de motive 
vegetale, animale şi simbolice, ce au fost plasticiza- 
te în perspectiva unei ideaţii geometrizante. Caracte- 
zizînd, în general, tendinţa abstractizării geometrice 
abia Popi aze de tip țărănesc, H.Read observă că 

a direct figurativă de tipul drag artistului acade- 
rea abia erupe lore în arta vărănească; s-ar 
sluji năzuinţei de a pei niolodată că ea ar putea 

pal: e nai plăcuţă lumea în care 
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trăieşte. El preteră să adauge ceva vieţii, decît să 
joace roi de oglinâă a realităţii ei cenuşiitI. lată 
o sesizare remarcabilă: stilizarea artistică abstracţi- 
zant-geometrizantă nu constituie o operaţie a scăderii, 
ci a adaosului, al cărui conţinut îl constituie capaci- 
tatea inventivităţii estetice. După părerea noastră, a- 
ceastă sesizare poate fi dusă mai departe pînă la ex- 
plicarea necesităţii acestui adaos în arta țărănească, 
Gun ne-an străduit să denonstrăm mai pe larg într-un 
paragraf anterior, săteanul trăina direct într-o natu- 
ră ce posedă ea însăşi un imens potenţial decorativ, gi 
iubină adînc, tacit, această natură, caută, totodată, 
să se distingă de ea, să n-o copieze pur şi simplu, să 
ru se lase inhibat đe forţa ei copleşitoare. In acest 
sens, credem că fantezia echilibrată a stilizărilor geo- 
metrice din arta populară românească tradiţională re- 
prezintă o astfel de apreciere faţă de motivele naturii, 
ce constă - de fapt - într-un efort psihologic de dis- 
tingere estetică în raport cu aceste motive, dintr-o nă- 
zuinţă de dominare spirituală, umanizatoare, a naturii. 
Iată de ce socotim că motivele vegetale şi animale pre- 
zente în arta noastră ţărănească tradiţională nu cons- 
tituie aproape niciodată o calchiere naturalistă ci au 
năzuit către eleganța stilizărilor geometrizante. 
Referitor, însă, la crearea artei populare în 898- 
podăriile sătești actuale, se poate vorbi - parţial =- 
de o involuţie estetică în unele compartimente, îndeo- 
Sebi al ţesăturilor gi, mai ales, al covoarelor, scoar- 
telor etc., în sensul unei tendințe de de-geometrizare 
a motivelor. Această tendință, în continuă extindere, 
a fost consemnată anterior de cercetători de prestigiu, 


i 
Herbert Rea, Semnificaţia artei, Editura Heridiane, 
Bucureşti, 1965, p.09. 
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pe care dorim Băi cităm: "prima observaţie ce se impu- 
ne este aceea cu privire la prezenţa ĉin ce în ce mai 
frecventă a decorului floral, care în unele regiuni ale 
ţării şi în unele domenii ale artei populare tinde să 
înlocuiască sau cel puţin să se combine cu decorul tra- 
aiţional de factură geometrică” Și mai departe: "ela- 
mentul floral apare masiv gi pe scoarţele vărănegti la 
care procesul de înlocuire al ozrnenentuiui geometric 
este mai avansat în nordul şi estul ţării, Procesul es- 
te eviâent şi în ceramică, unde floarea tinde să se in- 
stăpînească, în locul vechilor spirale şi al celorlalte 
motive geometricerl, Este vorba, în fond, despre o scă- 
äere a tonusului. calităţii în ce priveşte stilizarea 
estetică şi n-am face nimănui un serviciu ocolind acest 
aspecte, Analiza respectivei situaţii şi a cauzelor ei 
se impune cu atît mai mult, cu cît - în grupa obiecte- 
lor de artă plastică populară compusă din covoare, 
scoarţe, macaturi. etc. = crearea acestor obiecte de 
către țărăncile de astăzi n-a scăzut în unele zone a- 
proape deloc în intensitate, în raport cu trecutul, U- 
neori se fac aprecieri gratuite, insuficient verifica- 
te, care afirmă că integral ar fi scăzut în intensita- 
te crearea artei populare. In Moldova însă, în norâul 
Arâealului, în Oltenia, există încă numeroase sate une 
de crearea obiectelor din grupa amintită nu constituie 
cîtugi ĉe puţin o raritate. Este adevărat că, de pilaă, 
într-o serie de sate oltenegti ce se înşiră la poalele 
munţilor Vilcan, se ţes astăzi mai puţin scoarţe decit 
altădată, însă se ţes covoare într-o măsură mai mare 
decit în trecut, Intr-o cercetare pe care am întreprin- 
5-0 în satul biltigoara în mai 1971, a retegit că din 


l 
Paul Petrescu, E e 2 
_zegti, 1966, pego o Secosan, Arta populară, Bucu- 
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cele aproximativ 200 de gospodării cît cuprinde între- 
gul sat, în 90% in ele se creează şi. aatăzi scoarţe, 
macaturi, dar cu precădere, foarte frecvent, covoare, 
Unii cercetători socotesc că dacă astăzi se mai confec- 
ționează astfel de obiecte de artă populară tradiţiona- 
1ă, aceasta s-ar întîmpla exclusiv în acele localități 
rurale unde domină oierii, Cu alte cuvinte, faptul că 
Bospodinele au la îndemînă lina necesară ar motiva prin 
sine însuşi interesul actual faţă de confecţionarea a- 
cestor obiecte. După opinia noastră, un asemenea argu- 
ment este simplist. Fireşte, ţăranca este cu atît mei 
bucuroasă dacă deţine în propria- gospodărie materia- 
lul necesar pentru confecționarea unor obiecte de artă 
populară, dar faptul ca atare este insuficient pentru 

a motiva cauzal interesul său estetic, față de obiecte- 
le respective. De pilâă, localităţi olteneçşti ca Sănă- 
teşti, Arcani, Cimpofeni, Brădiceni etc. nu sînt sate 
de oieri în înţelesul propriu al cuvîntului și totuşi 
procesul confecţionării actuale a covoarelor ţărăneşti, 
macaturilor, scoarţelor, e la fel de intens ca în BÎl- 
iigoara =- sat care nu este nici el sat eminamente àe 
oieri, Țăranca procură din comerţ lîna necesară în ca- 
zul în care nu dispune ĝe ea în cadrul gospodăriei sale. 
Precizăm că nici una din ţărăncile din Biltişoara - şi 
situaţia este aceeaşi şi în alte sate olteneşti = nu 
comercializează deloc scoarţele sau covoarele pe care 
le confecţionează, Deci nu poate fi invocat ca argument 
principal finalizarea comercială, care să motiveze fap- 
tul că astăzi sătencele creează frecvent aceste obiecte 
de artă populară. Este adevărat că în unele sate din 
krâeal şi Moldova, ţărăincile tes covoare şi pentru a le 
comercializa apoi pe piețele oraşelor, dar aproape ni- 
ciodată confecţionarea acestora nu ae reduce numai la 
acenstă finalitate, Cel ce confecționează aceste obiec- 


i 
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nein rc Praga ea comerciale, 
tea leului", cu acel > TATAE E Antarigare Mo. prs 

. e piese pe care le socotesc mînâria 
propriului talent creator, 

Că sătenii au început să cumpere covoare indus- 
triale de iută, mai ales întrucît sînt practice şi ief- 
tine, aceasta este adevărat, dar ar fi să rămânem la o 
argumentare comodă de cabinet, insuficient acoperită de 
realitate, dacă am conchide că procurarea avantajoasă a 
acestora exclude confecţionarea covoarelor ţărăneşti, 
Am întîlnit, în ultimii ani, nu de puţine ori, ţărănci 
care aveau pe jos covoare de iută, ceea ce nu le in- 
fluenţase cîtugi de puţin dorinţa de a ţese covoarele 
lor, ţărăneşti. Explicaţia nu poate fi decît una singu- 
ră: săteanca apreciază, deocamâată, covorul industrial 
mai ales sub raport funcţionalist (utilitar), lăsînă 
adeseori potenţele estetice, eminamente decorative, să 
precumpănească de partea celui creat de ea, în gospodă- 
„rie, chiar dacă este mai puţin rentabil sub raport eco- 
 nomic, Dacă, în ceea ce priveşte obiectele vestimenta- 
re ale sătenilor, primatul a fost câştigat la ora ac- 
tuală de produsul industrial, orăşenesc, nu acelaşi lu- 
cru se poate spune - pînă în prezent - despre grupa de 
obiecte la care ne-am referit mai sus. Aici, gustul de- 
coraţiei populare primează încă. Țăranca acoperă fără 
ezitare pardoseala cu un covor industrial de iută, dar 
ezită aproape întotdeauna să păşească pe un covor ţesut 
de ea. Cu acesta preferă să împodobească pereţii şi mo- 
bila din perspectiva unei funcţionalităţi exclusiv es- 
tetică, ca pe un obiect frumos, de omenească destătare, 
“ce nu necesită gi un alt gen de finalitate. ` 

Am insistat, mergînå pînă la detalii, asupra fap- 
tului că şi în prezent unele obiecte ale plasticii 
populare îşi păstrează frecvența în ce priveşte crearea 

Cãa, 49/1980 Fasc, <° 
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Dacă procesul creator al unor obiecte îşi păstrea- 
ză încă intensitatea, aceaâta nu înseamnă în mod auto- 
mat şi o realizare estetică de calitate a obiectelor đe 
artă ca atare, Putem consemna exiptența actuală a aces- 
tui proces, dar nu putem deâuce nemijlocit dintr-o con- 
statare strict ontologică -o apreciere de natura unei va- 
loxizări estetice. Din păcate, entuziasmul constatativ 
alunecă uneori foarte repede, superficial, pesta puncte- 
le nevralgice, anume peste faptul că ne aflăm, sub fa- 
portul calităţii estetice, în faţa unui proces de invo- 
luţie al unora ain obiectele de artă populară ce se ere- 
ează în prezent în mediul rural, Procesul actual -âe 
de-geonetrizare, amintit mai sus, se structurează, în 
esenţă, ca o tendinţă de copiere, oarecum plată, senti- 
mentală, a motivelor naturale a enorme flori lipsite đe 
stilizare, animate gi păsări întru totul asemănătoare 
celor din realitate, ciotănagi, balerine etc, Vom mūmi 
această tendinţă mimesie sentimental. Fireşte, nu este 
cîtuşi de puţin vorba đe a contesta ca atare conceptul 
estetic de 'nimesis, ce-şi are locul său stabilit şi re- 
cunoscut în ansamblul esteticii, Teoreticieni moderni 
de talte mondială că Georg 1ulacăl Bau Erich Auerbach? 
au demonstrat încă o dată, cu o rară rigoare, structura 
conceptului de mimesis. gi legitimitatea lui. Noi înşine, 

„Într-un Btudiu recent”, am gistins conceptul estetic 


1 
: Georg Iukacs, Esteti 5 
Bucureşti, 19727 ca, vol.I, Editura Meridiane, 


Erich Auerbach, Mimesis, Be Po Do Us, Bucureyti, 1967, 


Grigore Smeu, Mimesis ni mimetism, în volumul. Concep- 
tul de realitate în arta, b Itura Meridiane, Bucu- 
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mimesis + recunoseîndu-i. nuanţa transfiguratoare în ar- 
tă - de mimetism, copiere naturalist plată, lipsită de 
efortul fanteziei creatoare. In conţinutul său, ceea ce 
am numit în contextul lucrării de faţă - "mimesis sen- 
timental" este, de fapt, un fenomen de mimetism şi dacă, 
terminologic, nu l-am numit astfel, am făcut-o în moå 
deliberat pentru a evita o anumită duritate şi ambigui- 
tate pe care le presupune noţiunea de mimetism. 

Dorim.să mai facem încă o precizare, Există unele 
cazuri speciale cînd "mimesisul sentimental" se depă- 
şeşte într-o anumită măsură pe sine, printr-o structu- 
rare compozițional cu un spor de fantezie, deşi şi a- 
ceasta este rudimentară şi naivă, Avem în vedere, în 
acest sens, mai ales interesul pe care l-au trezit ima- 
ginile - epitaf din actualul cimitir de la Săpînţa, i- 
magini reprezentînd scene lumegti pline de veselie, đe 
un epicureisn virginal, pe care moartea nu l-a putut 
învinge. După opinia noastră, aceste scene lumești - 
dincolo de o anumită spontaneitate reală, cuceritoare, 
a măiestriei în execuţie - n-au propriu-zis o valoare 
estetică deosebită. De altminteri - cun s-a şi remar- 
catl - naturalismul imaginilor-epitaf de la Săpînţa se 
inspiră dintr-o imagerie de bîlci, din motive decora- 
tive degradate. Interesul şi curiozitatea pe care, to- 
tuşi, l-au trezit aceste imagini se datoreşte complexu 
lui ontologic în care ele se plasează, In atmosfera ce 
neant, de tristeţe, de zădărnicie a celor dispăruţi 
prin moarte, se înfăţişează deodată ochilor (incizată 
pe cruci.) o lume întreagă de scene nesăţioase, culmi- 
nînă prin pofta elementară de viaţă, Dimensiunea este- 
tică a scenei dispare aproape cu totul în spatele unei 


l Š 
Geta Brătescu, Un momant ontoz ă ă 
beci ne SH ore togenetic de artă rurală, 
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gravităţi a Bemnificaţiilor etice, sugerind privitoru- 
lui un mod curajos, bărbătene - deşi elementar - în a 
sfida moartea gi vepnicia el, 

Ceea ce deosebeşte, în bună năsură, o serie de 
obiecte de artă populară confecţionate astăzi în gospo- 
âăriile sătești de cele tradiţionale create în acelagi 
mediu rural, este tocmai faptul că la primele . abundă 
calchierea naturalistă, or "mimesisul sentimental” nu 
constituie o trăsătură caracteristică a artei populare 
româneşti tradiţionale, Acolo unde odinioară stiliza- 
rea geometrică avea o răspinâire remarcabilă - pe co- 
voarele şi scoarţele olteneşti, de pildă - astăzi a în- 
ceput să se extindă rapid "mimesisul sentirental”. Pen- 
tru un plus e demonstraţie, oferim trei exemple con- 
crete din acelaşi sat gorjenesc (Biltigoara). In ilus- 
traţia nr.26 domină =- ãüpă cum se poate vedea =- în ex- 
clusivitate o stilizare geometrică de remarcabilă ca- 
litate estetică, aşa cum se înfăţiga, de altminteri, 
marea majoritate a scoarţelor oltenegti tradiţionale. 
Este vorba, deci, în exemplul nostru, de o scoarță te- 
gută cînâva, în trecut, In comparaţie cu acest exemplu, 
ilustrațiile nr.2] şi 28 reprezintă astfel đe motive 
florale gi faunistice, care constituie o calchiere 
malt prea naturalistă, lipsită de inventivitate. Cele 
două exemple (nr.27 şi 28) reprezintă covoare create 
în ultimii ani iar motivele lor decorative, altădată 
aproape inexistente în partea locului, constituie as- 
tăzi tenăința principală, aşa cum predominantă este as 
ceastă tendință pi în nordul pi estul ării, Ni s-a 
obiectat, la un moment dat, că ilustrațiile nr.27 gi 
28 reprezintă covoare care n-au fost confecţionate ca 
atere în biltigoara, ci ar fi piese aduse de moldoveni 
în timpul secetei din 1941; Bau cù ar fi fost copiate 
aidoma după covoare moläovenepti vindute în acel mo- 
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ment critic. Obiecţia este falsă gi nu ne-o puten în- 
Suşi. Precizăn că respectivele fotografii au fost ficu- 
te de autorul lucrării la faţa locului, chiar în pre- 
zența gospodinei din Bîltigoara care a lucrat aceste 
covoare, Ea ne-a confirmat că piesele confecţionate 
n-au 0 vechime mai mare de 5-6 ani, prin urmare obiec- 
"te foarte recente. Aşadar, observaţia că piesele din 
cele ouă ilustraţii amintite n-ar fi produse locale, 
ci aduse cu un sfert de veac în urmă din Moldova, cade 
de la sine. Atunci nu cumva obiectele în cauză consti- 
tuie copii fidele după covoare moldoveneşti aduse aici 
în timpul peregrinărilor din 1947? Nici aceasta alter- 
nativă nu se susţine, deoarece moldovenii au rătăcit 
în căutare đe grîu şi porumb - oferină în schimb o se- 
rie de obiecte, printre care gi covoare - pe alte me- 
leaguri şi nu prin părţile acestui sat gorjenesc nece- 
realier, unde locuitorii au cumpărat ei înşişi, aproa- 
pe întotâeauna, grîu şi porumb; Explicaţia motivelor 
florale din exemplele de mai sus este đe cu totul alt 
gen pi mult mai complexă decît un simplu transfer zo- 
nal., Este vorba - după cum vom mai vedea - de variate- 
le seducţii ale Kitsch-ului, de modificări în structu- 
ra gustului estetic. 

finem sä subliniem că involuţia estetică constă 
pur şi. simplu în predilecţia creatorului popular de 
astăzi pentru motivul floral sau faunistice. Gustul 
popular pentru acest gen de motive este propriu arte- 
lor tradiţionale ale multor popoare, şi nu poate fi re- 
pudi.at din principiu, In arta populară românească tra- 
dițională, motivul floral şi faunistic a fost cultivat 
adeseori. din perspectiva unei certe calităţi estetice, 
dar lucrul acesta a fost posibil pentru că respectivul 
motiv a fost supus echilibrărilor stilizatosre şi nu 
lăsat să se reverse Gebordant, ca o copie naturalistă, 
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învoluția gustului popular în mediul rural de astăzi 
pentru motivul floral gi faunistice constă în alunecarea 
către "mimesisul sentimental” al acestui motiv - cal- 
chiere plată, lipsită de fantezie, a naturii. Este vor- 
ba de o tendință de aplatizare a fanteziei estetice, o 
pierdere în greutate a potenţialului de inventivitate 
şi tocmai de aceea am considerat necesară analiza cri- 
tică a acestui fenomene 

Analiza şi aprecierea critică a ceea ce am numit 
"mimesis sentimental” se impune cu atît mai mult cu cît 
- cun am arătat în paragrafe anterioare - apetitul es- 
tetic pentru motivul floral abundent, revărsat, a În- 
ceput să fie tot mai prezent şi în aspectele arhitectu- 
rii rurale, Este vorba, deci, deo tendință extensivă, 
cucerind rapid teren peste tot acolo unde se poate in- 
filtra. 

In propagarea gi extinderea fenomenului descris 
mai sus, contribuie din plin serializarea industrială 
a unor obiecte de artă populară, care ignoră adeseori 
cele mai elementare exigenţe estetice., Este de-a drep- 
tul descurajant să constaţi cum acurateţea stilistică 
şi echilibrul estetic al motivelor româneşti traâiţio- 
nale sînt deformate în chip naturalist de către multe 
din obiectele de artă populară stanâară ce abunâă în 
vitrinele mai tuturor oraşelor gi în punctele turisti- 
ce, Pentru a nu fi rău înţeles, ţinem să precizăn încă 
o dată că nu pledăm aici împotriva comercializării o- 
biectelor de artă populară, ci numai împotriva ignoră- 
rii exigențelor artistice în procesul unei astfel àe 
serielizări ce transformă inefabilul unei arte stră- 
vechi, đe un echilibru perfect, în platituaini natura- 
liste, Astfel de obiecte denaturate intră în casele 
noastre - atît la oraş cît pi în mediul rural - falsi- 
ficînd puritatea imaginii adevăratei arte populare 
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româneşti, Se poate întîlni astăzi, destul de frecvent, 
în interioarele sătenilor, un fenomen ciudat dar nu 
inexplicabil: alături. de unele plase autentice, remarca- 
bile, de artă populară tradiţională, pe care tăranca 
sau părinţii ei le-au creat cîndva, tronează "suveni- 
ruri populare" serializate, cumpărate de la oraş. Gus- 
tul copiei plate şi brute pe care sătenii au început 
BSă-]l cultive prin unele din obiectele create de ei în- 
sibi, în propriile lor gospodării, coincide cu aspectul 
naturalist al acestor “suveniruri” serializate gi, ast- 
fèl, le cumpără fără ezitare, Intr-un capitol anterior, 
arătan că ceea ce atrage pe săteni către unele piese âe 
artă populară serializată, este seducţia, mirajul obiec- 
tului industrial, Adăugăm acum acelui motiv mai general, 
pe aceste mai particular, ce rezidă tocmai în gustul 
“mimesisului sentimental". 

Dacă arta populară românească creată în trecut, 
de-a lungul generaţiilor, se sincronizează perfect, đa- 
torită mai ales stilizărilor ei geometrice, cu tendin- 
va de ansamblu a artei secolului IX către simplitate şi 
echilibru raţional, ceea ce = parţial - constituie co- 
piere naturalistă în arta populară creată astăzi, este, 
mei. degrabă, anacronic în raport cu fenomenul artistic 
modern, Noutatea estetică revine, aşadar, nu "mimesis- 
mului sentimental” ci artei populare româneşti cu auten- 
tice motive tradiţionale şi cu atît mai mult este nece- 
sară acurateţea valorizării acestor motive, Vigoarea ar- 
tei noastre populare vechi, secretul nemuririi ei cons- 


tă, într-adevăr, în permanenţa_umană_ a nouătăţii sale, 


în latenţele ei consonante cu contemporaneitatea este- 
țică. Putem acum înţelege mai bine de ce, ceea ce am 


numit gust paleo-modern în incinta oraşelor ~ atunci 
cînê acesta este de calitate - îşi exprimă preailecţia 
faţă de motivul stilizärilor geometrice, al artei 
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populare tradiţionale gi nu faţă de motivele abundent 
florale ale tendinței naturaliste de astăzi, 

HNobilurile acestui "mimesis", prezent în unele 
grupe de obiecte ale artei populare create în zilele 
noastre de către săteni, sînt generate de către exage- 
rările unui periferism afectiv, de către o anumită ex- 
primare estetică inadecvată a unei aglomerări obiectua- 
le. Să ne amintim din nou că astfel ae revărsări este- 
tice neechilibrate nu sînt singulare în istorie, Renaş- 
terea a cunoscut - îndeosebi în Țările Ge Jos - o orgie 
a motivelor naturaliste, o beţie senzorială a copierii 
naturii în artă. Fenomenul descris de noi nu constituie 
o expresie naturalistă de proporţiile celor consumate 
într-un trecut istoric, dar acesta nu constituie un mo- 
tiv pentru a-l ignora. 

Prin structura conţinutului său, fenomenul acesta 
este un element de Kitsch. Atunci cînă am analizat cî- 
teva đin trăsăturile caracteristice Kitsch-ului, am a- 
firmat că în anumite situaţii el se prezint 


ă ca o încăl- 
care de domenii estetice, ca o transpunere 


tale quale 
- cun observa Blaga - din ordinea naturală în cea artis- 
tică sau invers, "Mimesisul sentimental". constituie, âu- 
pă părerea noastră, tocmai o concretizare a Kitsch-ului 
în ipostaza unei încălcări de domenii, deoarece această 
tenâinţă de copiere transpune tale quale, fără efort 


stilizator, un motiv estetic din ordinea naturală în- 
tr-o ordine a creației umane. | 


(p.131263) . 
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16 DESIGN 

Teoria estetică gi-a èxtins considerabil aria de 
preocupări în secolul nostru, prin iniţierea gi dezyo1- 
tarea cercetărilor privind prezenţa esteticului, în via- 
ţa cotidiană, Componenta principală a acentul domeniu 
este lumea obiectelor create de om cu degtinaţie prac- 
tic-utili tară, obiecte ale căror valenţe estetice sa 
realizau în trecut oarecum spontan, prin grija gi înde- 
mînarea individuală a meşteşugarilox, Fabricaţia de serie 
şi tehnologiile caracteristice industriei contemporana 
eu determinat cristalizarea unei activități specializate 
în acest scop, denumită estetică industrială, industrial 
ĉesign (sau, pe scurt, design), Cu timpul s-a constituit, 
în cuprinsul esteticii, o direcţie distinctă de preocu- 
pări teoretice şi investigaţii ştiinţifice, care abordea- 
ză o gamă largă de probleme specifice domeniului mentio- 
nat: de la corelaţia funcţiei (utilitare ) cu forma Este- 
tică) în alcătuirea obiectului , pînă le espectele də- ~- 
ontologice ale activității de design, de la locul desig- ` 
ner-ului în echipa de proiectare » Până la raportul desiza- 
ului cu arta, 


Bibliografie selectivă a temei 
= ACHIM, Ionel, Introduce stetica indus X, BS., 
Bucuregti, 1966. p748762 şi 152-190. 
~ BREAZU, Marcel Specificul pteticului vieţii cotidiene 
"în vo1, coleg v AFTI Sh ISET t sub 
red. Marcel B 


reazu gi Anton Noisescu), E.5., 

Bucuregti, 1966, Pa9-32e 

= BEU, Grigore, Enteticul ca atr 
- duselor MATEFTATE J 
cita e a ~ e 


ibut al calităţii pro= 
n e ete 
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PAUL CONSTANTIN, Industria] design (E.M4., 1973) 
CLASIFICAREA OBIECTIVELOR ȘI DEFINIȚIA 


Cu toate că magina se apropie de sfirgitul celui 
de-al doilea veac al existenţei sale, design-ul - cum 
s-a văzut - rămîne încă un domeniu insuficient de preci- 
sat. Dar nu numai atît; în vreine ce Au s-au lămurit de=- 
finitiv constantele social-economice, teknice, functio- 
nale şi estetice ce guvernează domentul, gi nici metodo- 
logia sa, ritmul mereu mai accelerat àl dezvoltării in- 
dustriale, urmare a fantasticului progres tehnico-gtiin- 
tific, multiplică şi complică problemele design-ului în 
progresie geometrică, 

Cresterea nemăsurată a tennicităţii produselor in- 
dustriei accentuează şi mai mult vechile confuzii în ce- 
ea ce priveşte relaţia artă-tehnică. Mulţi dintre cei 
care au izbutit, pînă la urnă, să priceapă rostul cesig- 
nerului în procesul de creaţie al unui scaun, al unui 
ceainic electric, al unui frigider şi chiar al unui au- 
tomobil gau al unui avion, zefuză să mai aâmită că a- 
cest creator are ce căuta în realizarea unor aparaturi 
complexe, cibernetice Sau în cea a unor nave spaţiale. 
Hemaivorbind de faptul că peste toate, stadiul de azi 
al dezvoltării prospectivei impune încă un gir de pro= 
bleme cu totul noi; sarcinile de viitor ale Sesian-uluii 
na aceea, nevoia precizării sau a reprecizării şi a cla- 
Bificăzrii obiectivelor, precum gi cea a definiţiei ge- 
Sepia Sînt mai acute ca oricîna. Pentru a cuprinde - 
„în întregime gama foarte întinsă a produselor industria- 


le de azi pl, implicit, pe cea a sarcinilor ce-i revin ; 
degipnerului, nu mai sint suficiente. nici sistemele ce 
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tin seama doar de categoriile obiectelor ce a Bau n-au 
tradiţii artizanale, nici cele ce clasifică produsele 
doar în funcţie de materialele folosite cu precădere 
(metal, ceramică, lemn, plastic etc.), precum nici mă- 
car cele ce încearcă categoriairea obiectelor în func- 
ție de procentajul pe care-l reprezintă, în ansamblul 
produsului finit, fiecare dintre factorii fundamentali: 
sociali, economici, ergonomici, tehnici, funcționali 
„Sau estetici. 

Fireşte, un sistem ideal de clasificare, în care 
toate produsele să fie fără greg gi definitiv încadra- 
te, nici nu e cu putinţă. Inainte de toate din pricină 

„că industria este, prin excelență, un fenomen în conti- 
nuă dezvoltare. O invenţie tehnică = gi numărul lor e 
departe de a scade = zrevoluţionează de azi pe mîine o 
întreagă ramură industrială sau mai multe, dînd naşte- 
re unor domenii absolut noi de activitate a design-u- 
lui e 

Cu toate lipsurile sau confuziile lor, inerente, 
fiecare din sistemele propuse aduce însă ceva în plus, 
spre lămurirea unui ansamblu atît de complex ca cel al 
industrial design-ului. 

Unul din acestea, tinzînă să pricini mai ales 
raportul fundamental dintre funcţie gi formă, expus de 
Gillo Dorfles, pleacă de la criteriul existenței sau 
al inexistenței unei secţii mecanice, ca parte inte- 
grantă a produsului industrial, In acest sistem intră 

"pe de o parte, o categorie de obiecte create, fireşte, 
în mod mecanic, dar lipsite de un mecanism; iar pe de 
altă parte, o gamă însemnată de obiecte a căror fornă 
externă e legată de o formă internă, datorită existen: 
vei. unei părţi mecanice, In al doilea grup se cuprind 
azi numeroase obiecte de uz cotidian, ca merg de la 
ceasornic, la aparatul de ras electric, de la automo- 
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bil, la maşina de gătit, de la tranzietor, la picup, de 
la motoscaf, la fierbătorul electric gi încălzitorul e- 
lectric de baie. 

In vreme ce în prima categorie intră obiecte a că- 
rar formă ar trebui să corespundă oar condiţiilor func- 
ionale şi estetice ale cazului dat - fără a mai fi ne- 
voie să satisfacă alte exigenţe, în categoria a doua in- 
tră obiecte condiționate gi de prezenta mecanismului, 
căruia trebuie să i se prevadă locul (aşezare optimă), 
să fie apărat și, de la caz la caz, să fie făcut vizi- 
bil sau ascuns (se...) şi nu numai în funcţie de raţiuni 
practice ci şi de cele estetico-simbolice, 

Tot în caârul celei de a doua categorii (cu meca- 
nism), mai putem crea o subăiviziune, în funcţie de fap- 
tul că obiectul aparţine sau nu familiei de produse cu 
carcasă; deci, dacă partea mecanică este intim cuprinsă 
în obiect sau, Gimpotiivă, numai buprapusă gau ancora- 
tă; şi, mai presus de toate, în funcţie de raportul, mai 
mult sau mai puţin strîns, dintre forma exterioară şi 

| gtructura mecanismului, : 
j In acest raport se află o altă condiție determi- 
nantă, esenţială pentru forma obiectului: cum se ştie, 
multe produse prevăzute cu mecanisme sînt îmbrăcate în- 
tr-o coajă, metalică sau din material plastic, care as- 
cunde partea mecanică, folosind pentru protejarea aces- 
teia, cît gi pentru apărarea omului de maşină (maşini 
de scris şi. de gătit, maşini de calculat,ete. ). Trebuie  * 
isa eak deosebit faptul că înveligul carcasă 
mecanic, a N A TAr DA 
de spațiu, de meteri l e N sabia AT 
pianunsia dle eia ta n mt ed, E aerul Mele 
ge Grept criteriu de Sar SARON, Te yo aE 
neficiar, étabilind o za relația dintre obiect gi be- 
ategorie a produselor individua- 
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Drem mapepe puţin curent, în concepţia că- 
incetul, de ul. Mata idea Hamai factorul estetic-or- 

3 gi Ò a doua categorie, 
de produse Super-individuale, unde factor preponderent 
este cel funcţional-practia. 

“In categoria produselor Buper-indiyiduale, Kalf? 
aşază pe cele ca nu ss găsese în mod obişnuit pe piaţă, 
care nu sînt cumpărate în general de marele public (an- 
tene mari, stîlpi de înaltă frecvenţă, trenuri, rachete, 
avioana, lampadare. Publice, cutii poştale); iar în cate- 
goria produselor indivi-diial le, toate cele aflate curent 
în conszi şi ps care 1e clasifică în diferite gi subtile 
subdiviziuni, în funcţie de ceea ce este p:redoninant: 
fie aspectul funcţional (ventilatoare, radiatoare, arti- 
cole de sport, bețe de golf; puşti de vînătoare), fie 
aspectul afectiv şi personalizat (ca la ceasornice, o- 
biecte casnice sau mai ales obiecte de toaletă, îmbrăcă- 
ninte jetos)". i 

Dacă propunerea lui Kalff are meritul de a atrage 
atenţia asupra unor. categorii cu adevărat caracteristi- 
ce prin predominanţa unora sau altora dintre factorii 
fundamentali, în schimb, concluziile sale, după care o- 
bieotele super-individuale nu epină de fel de factorii 
estetici, ci exclusiv de cei tennico-necanici, nu mai 
sînt admisibile, Oricit de redusă i-ar fi ponderea, es- 
taticul nu poate lipsi cu desăvirgire din nici un pro= 
dus al industriei; aşa cum nu lipseşte, în general, din 
nici o creaţie vizuală izbutită, ce aparţine şi determi- 
nă implicit armonia întregului. environment. 

Cu toate acestea, socotim că drumul deschis de 
Kalff poate duce la un sistem de clasificare şi mai di- 
ferenţiat, ce ar pleca tot de la criteriul relaţiei din- 
tre on şi obiect, dar care ar stabili categoriile nu mue 
mai în funcţie de utilitatea = individuală sau publică 
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- a produsului, ci. pi, mai ales, după modul său đe folo- 
sință, stricto Bensu, Aşa ar Ti, de pildă, la o extremi- 
tate a gamei de cazuri posibile, categoriile de obiecte 
cu care omul intră în contact direct gi, mai mult sau 
mai puţin, intim: uneltele simple (ciocan, clegte, sapă, 
coasă) sau mecanice (perforator, maşină de tuns iarbă, 
roboţi de bucătărie), obiecte de uz curent (scaun,ceaş- 
că, tacîmuri, aparat de ras, mașină de călcat), vehicu- 
le simple (bicicletă, motocicletă, automobil) gea.med, 
la cealaltă extremitate a gamei s-ar afla produ- 
sele complexe, cu care omul are un contact indirect şi 
faţă de care rolul său devine cel de operator sau mai 
bine spus de "spectatoz”, :constînd în cea mai mare par-: 
te din a privi cadrane sau ecrane de televizor, din a 
nota date sau obeervaţii şi a apăsa, cînd gi cînd, pe 
butonii de comändă. Cum este cazul instalaţiilor zadar, 
al telescoapelor electronice. sau, cel mai. curent, el 
sistemelor ce comandă o uzină sau o centrală electrică, 


total automatizate. i 
In caârul fiecărei categorii din această uriaşă 


gamă de produse, s-ar mai putea crea apoi subdiviziuni 
pe criterii diferite: printre care şi cantitatea efor- 
tului fizic depus de om pentru folosinţa sau mânuirea 
aparatului, Dar nu în felul cum privesc unii autori pro- 
blena şi după care gradul de participare al designeru= 
avi la travaliul colectivului de proiectare ar fi "âi- 
rect proporţional cu măsura în care omul este legat de 
un anumit obiect", 

Deoarece, fie că e vorba de un obiect individual 
< un ecaun Bau 0 maşină de călcat = cu care omul intră 
în zelaţii directe, fie de un produs Bupra»i.ndividual, 
cu care omul are relaţii indirecte = un sisten ciberne- 
tic = Bau cu care n-are literalmente nici un contact, 
faţă de care el 'zănine, propriu-zis, un simplu spectas- 
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ipherul nu contribuie mal puţin la zezolvarea 
totu. piota-anadee de care depinde zâugita produsului, 
EL nu poate f1 socotit în nici un caz doar ca cel ce 
Btudiacă enpootele funcţionale gi estetica, fără a se 
interesa de cele sociale, econontee, ergoonice gi teh- 
nice ale obiectului, Chiar dacă în rezolvarea acestora 
din urmă, rolul economiştilor, al tehnicinniloz, al spe- 
cialiştilor în marketing sau în puhlie ro ations este 
ceva mai maree nan : 

Mu intenţionăm să epulzăn aci, firegte, muititudi- 
ea sistemelor gi Bubaistenelor de clasificare produse 
pînă acum. Socotim însă interesant să nai menționăm 
doar Încercarea. de recapitulare sintetică a acestoza, 
datorită tot lui G110 Dorfles. "Recapitulind laturile 
pozitive ale diverselor tipuri de catalogări - spune 
el » gi fireşte fără a vrea să äm acestei încercări va- 
loere axtomatică, crea că putem defini astfel principa- 
lele categorii üe obiecte ce fac parte din marea fami- 
die a industrie: gn-ulüis le Obiecte de uz indivi- 
cual (cu sau fără prezența vreunui mecanism inclus) cu 
funcţionalitate : acoentuată, putin supuse modei gi consu- 
nului: ọ bună parte. aia aparatele casnice electrice, 
insțrunente de precizie, microscoape, binocluri, tele- 
foane, picupuri, difuzoare, magini de scris, de bucătă- 
rie, sparate sanitare. ooo 

2. Obiecte de uz individual, supuse unor modifi- 
cări pertodice de gust, legate de modă, prezentâna ca- 
zecteristici. de funcţionalitate limitată şi supuse unui 
consun (uzură morală, nan8.) rapid: obiecte de us per- 
egonal şi de îmbrăcăminte, tocuri, creloane mecanice, 
scrumiere (o.o), unele mobile de serie, automobile,scu= 
tere, lămpi gi alte elemente de interior gi, în gene- 
ral, obiecte casnice (din ceramică, sticlă, metal) de 
seria. 
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3. Obiecte de uz geuperr-individual, supuse unei 
mái reduse schimbări, de gust, nelegate de mož, zăspun- 
zână unor condiții de absolută funcţionalitate gi fiină 
supuse doar unui consum tehnologic gi estetic: avioane, 
submarine, nave, trenuri, electromotoare, turbine alam- 
bicuri, mașini-unelte, elévente de echipament public 
(cutii poştale, stîlpi de înaltă frecvenţă, lampadare 
publice etc.) 

4. Obiecte inutile, realizate pe baza unei proiec= 
tări de tip industrial specific de serie, dar fără nici 
un scop practic, făcînd parte din aşa-numita artë pro- 
Eremaţă (artă cu computer, nens.), (Această categorie 
nu inträ pînă la ora actuală. în nici una din preocupări 
le industrie] design-ului propriu-zis, totuşi ea merită 


să fie menţinută, pentru viitoarea dezvoltare ce o poa- 
te căpăta.) 


5. Unele sectoare speciale ale arhitecturii indus 
trializate: legături, articulaţii, noduri, panouri, 
broaşte şi alte elenente de construcţie prefabricate; 
cupolele geodezice ale lui Buckminster Fuller, articu- 
laţii de elemente modulate, de K,Wachsman,etc, (în ge- 
reral elemente produse industrial, în serie); ce țin, 
dealiminteri, de arhitectura propriu-zisă”, 


Necontestînă sportul, mai mic sau mai mars, adus 
de fiecare dintre propunerile de clasificare la lănuri= 
rea problemelor industrial des noului, trebuie să re= 
marcëm că, printre criteriile de selecţionare alese,fi- 
nelitatea social-educativă a produsului, chiar dacă nu 
e total ignorati, ocupă un loc puţin semnificativ. Fape 
tul este şi mai evident într-o bună parte a încercări- 


lor de definiţie a domeniului, Mai mult; cu toate că po 
ziţiile variază, 


pină la tehnician sau estetien, omie 
nent, în ultimă analiză, rămîne comereialismul e Fencne- 
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mul nu € greu de explicat! Coa mai întinsă experienţă 
a inawat Woilui de până aduni s-a făcut în g0- 
cietațea concurențială, undo, firögto, col mai general 
dintre factorii determinanti ai producţiei industriale 
rămîne cel mercantil., Degi mulţi teoreticieni sau åg- 
Signeri din ţările capitaliste ca: Jacques Vienot, An- 
äre Hermant, Daniel Maurandy, Max Bill, T.Maldonado, 
Bruce Archer, gea. ~ gu combătut gi combat conezrcialis- 
mul cu consecvență. 

Din păcate, nici experienţele, relativ mai noi, 
ale industrial design-ului din ţările socialiste n-au 
putut rezolva total dilema: fie din pricina unei gregi- 
te înţelegeri a problemelor, fie, mai ales, din pricina 
faptului că ţările socialiste produc şi pentru export 
în lumea capitalistă, unde intră în competiţie cu pro- 
aucătorii ce oferă mărfuri create după criteriile con- 
curenţiale ale marketing-ului sau ale supermarnting-u- 
lui. te 

Finalitatea social-educativă a industrial design- 
ului nu poate fi atinsă însă numai prin combaterea co- 
mercialismului; gi aici, în general, numai prin înlătu- 
zarea dominanţei unui singur factor dintre cei ce stau 
la baza întregului proces industrial, Accentuarea unui 
gingur aspect a dus, uneori, fie la estetism, fie la 
tehniciem, In această ordine de idei, Ionel Achim ci- 
tează poziţia lui K.Rojăeatvenski, care asimilează in- 

trial å n-ul cu însugi procesul de creație artis- 
tică, în general, ştergind astfel “orice deosebire ca- 
litativă între domeniul artistic gi cel al esteticii 
industriale” pi ducînd "la un gir de confuzii şi greu- 
tăi în aprecierea corectă a acestor procese», Deşi o 
asemenea înţelegere a industrial design-ului "are meri- 


tul de a fi subliniat existenţa unei £reativităţi de 
tipul celei promovate de către artiste, 
Cda,49/1980 Faso. 30 
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Autorul aminteşte apoi de alte poziții, ce accen- 
tuează, de asemenea, doar un singur aspect, de astă dată 
diametral opus celui artistic: puncte de vedere ce abso- 
lutizeeză fie factorul tehnic, fie pe cel economic ,punână 
într-un plan depărtat şi minimalizînd importanta facto- 
rului estetic, Astfel de teze - ca cele ale lui GeCom= l 
det, lelapaix, Harold van Doren, M.Blake geas - au în Be- 
neral o mare circulaţie în societatea concurenţială, 

Poziţii pînă la un punct asemănătoare apar şi San 
țările socialiste, chiar dacă mult mai rare Astfel, în- 
tr-un articol publicat în revista ”Tehniceskaia esteti- 
ka", N.Voronov socoteęte că pentru Qesigner "principalul, 
esențialul este găsirea unei scheme constructiv-tehnolo- 
gice noi, originale". Astfel, "autorul sovietic atestă 
o anumită extindere a sferei esteticii industriale, o i- 
denti ficare cvasi-totală: cu concepţia tehnică propriu- 
zisă", i 

Noi socotin că finalitatea social-educativă a in- 
dustrial design-ului nu poate fi pusă în dependenţa nici 
unuia din factorii fundamentali, luaţi separat, ci numai 
direct legată de armonia întregului proces, Toate aspec- 
tele acestuia sînt părţi componente, indestructibil lə-- 
gate, ale aceluiaşi fenomen indivizibil, Orice eroare- de 
pondere strictă echilibrul compromiţînă integritatea ca- 
litativă a prođusului industrial. 

“Valoarea socială a obiectului de serie nu se măsoa- 
"ZA numai în sfera esteticului: prin educaţia gustului; 
nici nunai în cea e Tidicării condiţiilor de-trai; prin- 
tr-o mai bună tehnicitate gi funcţionalitate, ce deter- 
mină un grad mai înalt de confort; ci doar prin contri- 
buţia proâusului la armonia întregii vieţi materiale gi 
Spirituale. Opera designerului nu este igbutită -decit 
atunci cînâ propune cu adevărat un standard nou, mai ri- 
dicat, în ansamblul existenţei omului, Dar nu numai atît; 
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pentru ca obiectul industrial să-gi poată atinge telu- 
rile sociale, el trebuie să fie accesibil unor pături 
cît mai largi de oameni, Or, acest deziderat nu se poa- 
te îndeplini exclusiv prin soluţii strict economice, 
estetice sau funcționale, c4, în egală măsură, prin ac- 
ţiunea unui şir đe factori foarte diferiţi ce ţin de: 
reclamă gi ambalaj, de organizarea transporturilor şi a 
ritmicităţii aprovizionării pieţei, de concordanța cu 
linia modei, de calitatea funcţionării reţelei comerci- 
ale sau chiar de priceperea şi comportamentul vînzători- 
lor. Omul nu cumpără exclusiv ceea ce e frumos gi ief- 
tin; ci gî ceea ce e "la modă”, ce i se propune, ce ve- 
de mai des, ce găsegte mai ugor, ce a văzut că funcţio- 
nează mai bine şi se întreţine ugor, aparate pentru ca- 
ze găseşte mai curent piese de schimb,ete. etc. Deci, 
din procesul de creaţie al industrial design-ului nu 
pot fi excluse nici măcar elementele marketing-ului, ce- 
le ale publicităţii sau ale conjuncturii modei şi ale 
publicităţii fără ca finalitatea socială a produsului 
să nu fie ştirbită, Cu toate că foloseşte exagerat cate- 
î goria estetică a frumosului drept criteriu suprem şi că 
-nu rěspunđe la unele probleme ale industrial đesign-u- 
lui, Charta lui Jacgues Vienot (1893-1959) din 1953 ră- 
mîne o bază de discuţie remarcabilă. El începe prin a 
propune o; "Definiţie: Estetica industrială este ştiin- 
ţa frumosului în domeniul producţiei industriale, Dome- 
niul eăn este cel al locului gi ambianţei muncii, al 
mijloacelor de producţie gi al produselor", 

Incercînd apoi să găsească legile generale ale 
industrial desipn-ului, Vienot caută să stabilească un 
just echilibru între factorii de bază al procesului: 
legea economiei, legea capacităţii de folosin ă sia 
valorii func ionale lenea unităţii si a compozitiei, 


legea armoniei dintre aspect si folosinţă, lezea stilu- 
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Pit | n. s atit, 
ä,_ lege ro itä ti., In Tegea ierarhiei 
sau a finalităţii ol precizează: "Eaţetica industrială 
nu poate face abstracţie de finalitatea obiectelor Pro- 
duse în mod industrial, Intre acestea se Btabitegte în 
mod firesc o ierarhie morală, Produsele industriale ce 
au, datorită finalităţii lor, trăsături nobile gi care 
sînt de natură să ajute progresul omenirii sau care pot 
avea 0 influenţă salutară în domeitul Bocial, se vor bu- 
cura cu precădere de o apreciere favorabilă, In schimb, 
maşinile ce au ca scop distrugerea oamenilor, nu pot fi 
aămirate fără rezervă". Vienot combate de asemenea mer- 
cantilismul, în legea comercială: "Estetica industrială 
îşi găseşte una din aplicaţiile sale cele mai importan- 
te pe piețele comerciale. Legea celui mai mare nunăr đe 
cumpărători nu va putea însă infirma valoarea legilor 
ce definesc estetica industrială, 

Vânzarea nu poate fi socotită drept criteriu (ab- 
solut n.n8.) al valorii estetice.” 

Precum pledează, đe asemenea, pentru cinste, în 
legea probităţii: "Estetica industrială implică cinste 
gi Sinceritate în alegerea materialelor folosite. O rea- 
lizare industrială nu va putea fi socotită frumoasă in 
moment ce conţine un element de: minciună, de simulare, 
de înşelătorie, Ş i l 

Totugi, carcasele gi placajele, cerute funcţional 
àe către un produs industrial, sint legitime atunci 
cînd exprimă corect funcţiile esenţiale ale obiectului 
şi cînd ele nu slujesc la a ascunde materiale sau orga- 


ne susceptibile de a compromite buna funcționalitate 
Sau valoarea obiectului”. 


Problema Definiţiei este socotită, în general, 


drept piatra unghiulară a doctrinei industrial designe 
ului. Aproape toţi teoreticienii de seamă au încercat 
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Bă-i. găsească cea mai. adecvată şi mai. compleză expresie; 
iar din cele patru comisii de lùcru ale celui mai. înalt 
for mondial ~ 1,C0,85.1.,D., organism consultativ al 

UN Be Se Ce O,-ului, una Be ocupă în mod Epecial de: "De- 
finiţie şi doctrină", 

Fie că încearcă si precizeze domeniul, fie pzofe- 
sia, definițiile prezintă o mare varietate în accepţia 
fenomenului, în aprecierea întinderii lui sau în pozi- 
tiile faţă de factorul predominant al procesului, 
Definiţia oficială, adoptată şi înscrisă în statu- 

tul ICSID-ului, la prima adunare generală din septem- 
brie 1959, la Stockholm, şi îmbunătăţită succesiv pînă 
în 1967 cînd, în adunarea de la Ottawa, i s-a dat ulti- 
ma redactare, se referă la profilul profesionistului: 
"Un designer industrial este o persoană calificată,prin 
pregătire, cunoştinţe tehnice, experienţă gi sensibili- 
tatea sa vizuală, să determine alegerea materialelor, 
„construcţia, mecanismele, forma, culoarea, finisajul şi 
decorația obiectelor ce sînt produse în serie, prin me- 
__toâe industriale, Designerul industrial poate ca, în 
„diferite stadii de fabricaţie, să răspundă fie de toate 
aspectele unui obiect produs prin metode industriale, 
Zie numai, de unele din ele, 

- Designher-ul industrial poate, de asemenea, să 
trateze probleme de ambalaj, de publicitate, de expozi- 
ţii gi de vînzare, atunci cînd acestea reclamă o apre- 
ciere vizuală, concomitent cu o experienţă şi cunoştin- 
te tehnice, 

- Designerul care lucrează pentru întreprinderi 
artizanale, unde sînt folosite procedee manuale în pro- 
âucţie, poate fi considerat ca industrial desi ner, Qa- 
că obiectele realizate după desenele sau nachetele sa- 
le i un caracter comercial, sînt produse în serie - 
mică sau mare - gi nu constituiesc operele personale 
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ale unui artizan-creator” e 

Paralel, comisia ICSID-ului. ce se ocupă ĉe "D3o- 
trină şi definiţie”, sub conducerea lui Reyner Banham, 
a adus din 1966 unele completări substanţiale la aceas- 
tă definiţie, însemnate pentru că subliniază responsa- 
bilitatea sociali a desianer=ului: "Funcţia unui indug- 
trial designer este de a da o astfel de formă obiecte- 
lor şi serviciilor, încât ele să contribuie la cregte- 
rea eficienţei şi satisfacţiilor în desfăşurarea vie- 
ţii oamenilor”, 

"Responsabilitatea designer-ului se poate întin- 
de de la concepţia originală a folosirii produsului, 
pînă la finisajul său vizual şi tactil; ea este impli- 
cată însă, totodată şi în contribuţia pe care produsul 
o va aduce la îmbunătăţirea mediului înconjurător al 
oamenilor, din punct de vedere funcţional, cultural,so- 
cial şi- economic". Responsabilitatea socială a designer- 
ului este subliniată mai departe, arătîndu-se că ea 
constituie "sarcina centrală" a unei profesiuni ce are 
ca Scop, prin excelenţă, “îmbunătăţirea condiţiilor ĉe 
viaţă ale oamenilor", "Industrial designerul are nu nu- 
mai sarcina de a satisface dorinţele patronului sau 
clientului său (temporar) ci, în acelaşi timp, şi pe 
aceea de a aduce o contribuţie la bunăstarea socială 
generală, * | 

"In lumea comercială a marketing-ului concuren- 
tial ~ arată profesorul Misha Blake - această dualita- 
te nu poate fi ugor împăcată, dar dările de seamă na- 
tionale (...), indică o creştere a conștiinței sociale 
(în rîndul designerilor nns. ), pe plar internaţional”, 
Definiţia industrial ĝesipneului propriu-zis (nu numai 
a profesiunii) este, în general, gi mal anevoios de 
Stabilit și, firește, propunerile prezintă o mare di- 
versitate. Unele din acestea, deşi concise,enunțiative, 
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menţionează toate aspectele fenomenului, pînă la aplica- 
tiile sale sociale, De pilá, pentra J -Şatgueull, prege- 
dintele Institutului de estetică industrială din Paris 
"Industrial desigu-tl este acol domeniu de studiu ce ca- 
ută să găsească, într-o perspectivă estetică, cole mai 
bune tehnici, funcţiuni., soluţii. economice, deci calitý- 
ile gi productivitatea optime; el este un factor de 
progres, din punct de vedere prospectiv gi social, deva- 
rece interoghează imaginaţia şi vrea să slujească oame- 
nilor”. i = 
Iar designer-ul Henri Vienot consideră că: “Inâug- 
trial design-ul este o artă care-gi propune să armonize- 
ze lumea noastră industrială cu omul, cu aspiraţiile sa- 
le profunde”, A 

Aite definiţii exclud însă, nu numai criteriul so- 
cial, dar uneori chiar şi pe cel tehnic sau funcţional. 
Aşa Ge pilâă, pentru americanul Harold Van Doren "Indua- 
„ trial design-ul reprezintă activitatea practică de ana- 
_ diză, creaţie gi dezvoltare a produselor industriale în 
_ Beris. Felul său este de a proiecta forme ce pot fi a- 
„probate înaintea unei investiţii extensive de capital 
şi care vor putea fi fabricate la un preţ ce îngăduie 
o vînzare mare ĉe câştiguri adecvate”, 

Comercialismul merge uneori atît de departe, în- 
cît definițiile devin cu totul lapidare: "Obiectivul in- 
dustrial design-ului este acela de a face să sune casa 
de bani (sertaril cu sonerie al aparatelor de calculat 
şi înregistrat vînzarea, la magazine, DDS)”. 

Una din cele mai interesante propuneri de defini- 
ţie, care deschide perspective diferențiate de studiu, 
este cea a profesorului Tomas Maldonado. Dealtiminteri, 
principiile acestei definiţii au fost aprobate de către 
primul. seminar internaţional cu privire la învăţăni ntul 
-industrial design-ului, organizat de ICSID la Bruges, 
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în martie 1964. "Industrial design - spune Waldonaăo - 
reprezintă o activitate al cărui obiectiv final este ae 
& determina proprietăţile formale ale obiectelor prou- 
se de industrie. Prin proprietăţi formale nu se înţelege 
însă aspectul exterior, ci mai repede acele raporturi de 
structură şi de funcţie care transformă un obiect într-o 
unitate coerentă, atît din punctul de vedere al proâucă- 
torului, cît şi din cel al consumatorului, 

Aspectul exterior ħu este deseori decît rezultatul 
intenției de a face un obiect mai atrăgător în mod super- 
ficial sau üe a ascunde defectele sale de structură; el 
reprezintă astfel o realitate accidentală, care nu s-a 
născut şi iici nu s-a dezvoltat odată cu obiectul. Dim- 
potrivă, proprietăţile formale ale obiectului, aşa cum 
sînt ele înţelese aci, trebuie să fie întotdeauna conse- 
cința unei coordonări gi a unei integrări a tuturor fac- 
torilor - funcționali, culturali, tehnologici gi econo- 
mici = contribuină, într-un fel sau altul, la procesul 
de elaborare. Proprietăţile formale constituie © reali- 
tate ce corespunâe organizării celei mai profunde, o 
realitate ce se naşte şi se dezvoltă în acelaşi timp cu 
obiectul, a, 

Trebuie să adiugău că această definiţie a indus- 
trial design-ului, fără a-şi pierde valoarea generală, 
este în realitate interpretată şi aplicată în feluri di- 
ferite, în funcţie đe următorii factori: 

l. Contextul social şi economic, adică după cum 
profesia se exercită într-o societate concurenţială sau 
non-concurenţială,. 

2 Gradul de complexitate structurală pi funoţio- 
nală al obiectelor ce trebuie concepute. 

3. Gradul de dependenţă al obiectului ce trebuie 


conceput faţă âe tradiţiile megtegugului artistic sau 
faţă de modë", 
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In sfirpit, alte două definiţii mai recente, valo- 
roase atit prin încercarea lor de sinteză, cît pi prin 
orientarea lor sociologică, marxistă, au fost expuse în 
cadrul Seminarului internaţional, privind metodele de 
educaţie a desianer-ilor în şcolile Supe:loare, de artă, 
organizat de Academia de arte frumoase din Vargovia, în 
octombrie 1970, la Kazimierg, 

Prima propunere datorată profesoriioz; A. Haska, 
A. Pawlowski, W.Pieniaâz gi A.Wodnicki - de la Academia 
de arte frumoase din Cracovia, defineşte industrial de- 
sign-ul ca o: "Activitate de proiectare a produselor gi 
obiectelor ce urmează a fi fabricate la scară industria- 
lä, încadrîndu-se în fazele necesare procesului indus- 
trial şi care (activitate, nens.) realizează modele đe 
consun şi modele culturale, ce trebuie puse de acord cu 
nevoile şi forţele de producţie ale societăţii; acestea, 
cu scopul de a contribui la creaţia celor mai raţionale 
premise, atît pentru dezvoltarea biologică şi psihologi- 
că a omului, cît gi pentru dezvoltarea culturii, în con= 
diţiile civilizaţiei tehnice”, 

Iar a doua, elaborată de profesorii; L. Tonaszew- 
ski, B.Urbanowicz, W.Wittek şi A.Wroblewski - de la A- 
cademia de arte frumoase din Varşovia, defineşte indus- 
trial design-ul prin: 

- Obiectul său; "Domeniul produselor industriale 
ce include conştient şi raportul dintre om gi environ- 
mentul său, cu privire specială la vizualitata"; prin: 

- Sarcinile sale: "Influenţarea prin practica pro- 
fesională a mersului producţiei materiale, cu deosebire 
al celei. industriale, precum gi a proceselor folosirii 
lor, cu scopul de a se asigura măsura potrivită a ra- 
porturilor dintre necesităţile individuale şi cele so- 
ciale, în condiţiile în care aceste raporturi se inten- 
sifică"; şi prin Semnificațiile sale: "Design-ul indi- 
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vidual şi o6) colooţiv constituind o anticipare şi. o 
Bupervigiune a acelor obiecte în atare dă utilizeze şi 
Bă transformo environnontul existent", 


UNITATEA ȘI LUPTA CONPRARII LOR: 
Marketing pi etică social; Styli 
bun; efemer pi durabil. 

Dacă legile funâamentale ce guvernoază industria] 
Besian-ul încep să fie limuriţe în Oarecare măsură, n- 
plicarea lor cotidiană fó practică ridică încă un lung 
şir de întrebări, ál căror răspuns nu-l pot áa âecî4 ra- 
reori exclusiv teoreticienii Bau profesionigtii dome- 
niului. Printre aceste problene - ce ţin đe. factori nu- 
meroși şi diferiţi, dar mai ales de stadiul dezvoltării 
şi de sistemul 8social=economi:e al respectțivei tăzi - se 
situează, mai întt1, reaponadbilitatea Socială a gesig- 
Der-ului. Sau altfel spus: "ilena" desianer-ului, af- 
lat între producător şi consumator. Dualiţate de inte- 
rese ce persistă - chiar dacă nu cu trăsături antagonis- 
te - pînă şi în societatea non-concurenţială, de vreme 
ce producătorul tinde să asigure o cît mai bună rente- 
bilitate economică procesului. đe fabricaţie, pe când 
consumatorul este interesat să cumpere cît mai "bun 
şi ieftin", 


O mare parte a specialiştilor socotesc mercanti- 
liemul drept principala racilă a Adesian-ului, din care 
decurg o serie de consecinţe nocive. Printre aceştia, 
unul din cei mai intransigenţi este arhitectul şi desig- 
Ber-ul elveţian Max Bill - fost elev al Şcolii Bauhaus 
și cel care e fundat în 1953, conâucîna apoi un timp, 
Hochschule fir Geatal tung din Ulm (RFG). "Omul ente a- 
cela - spune Mex BLII a gi nu voi oboni să repet, con- 
sunatorul este cel pe care trebuie ni-l slujim noi, de- 
Bipnerii, do fiecare dath cînd reia un obiect, oricare 
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ar fi el. Mi, designerii, sîntem responsabili nu numai 
faţă de client, adică faţă de industrie (producătorul), 
ci de asemenea şi cu deosebire, faţă de om. (consumato- 
rul). Pentru că aceasta este funcţia noastră în societa- 
te. Și fără îndoială că nu e inutil së o reamintim àin 
cînd în cînd şi altora, deoarece (...) acolo unde trium- 
fă portofelul, este înfrântă morala”. Ca urmare, Bill 
încearcă să stabilească sarcinile şi calitâțile desig- 
Her-ului care trebuie să. fie: 
"O fiinţă; 
în stare să surprindă şi să pună cu limpezime probleme- 
le mediului nostru înconjurător, artificial; 
în stare să le analizeze, după o metodă san alta, bine 
definite; . 
în stare să tragă concluzii din aceste analize; 
în stare să proiecteze obiecte care să răspundă func- 
iei đate àe om sau de societate; 
în stare să le construiască în aga fel încît să fie fo- 
lositoare la maximum, precum gi cît mai eficiente cu 
putință; 
în stare să le conceapă potrivit cu- cele mai disponibi- 
le mijloace tehnice. şi cît mai economic posibil; 
în stare, în sfîrşit, de a sintetiza toate aceste date 
într-o armonie, care si-i confere obiectului o unitate 
precisă de tip Gestaltung”. 

Şi Max Bill conchide fără echivoc: "..e eu soco- 
tesc că a inventa în fiecare an o nouă modă, un nou 
styling, pentru unica satisfacţie de a îmbogăţi pe fa- 
bricanţii de deşeuri, este un act total gratuit, Eu mă 
simt responsabil. faţă de societate şi faţă de fiecare 
om care o alcătuieşte, interzicîndu-ni prin urmare să-i 
exploatez, oferindu-le obiecte rău făcute, efemere - 
adică marfă proastă care costă mult, 

Or, tocmai marfa proastă este cea pe care indus- 
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tria o răspîndeşte pretutindeni, invadînă lumea şi de- 
Bradină viaţa noastră cotidiană", 

Poziţiile mercantiliste, ce socotesc că industrial 
design-ul este, în esenţă, doar un factor ce activează 
vînzarea, au început să fie criticate în anii de după 
ultimul război mondial, mai ales în SeU.A., adică tocmai 
acolo unde ele sînt mai răspînâiţe şi mai puternice. 
Cercurile progresiste ale economiştilor din Statele Uni- 
te, şi cu deosebire contestatarii acelui "American Way 
of life", socotesc design-ul pus exclusiv în slujba vîn- 
zării, precum şi, în anume măsură, şi stilingul, drept 
"e.e 0 activitate fără rădăcini şi fără obiectiv speci- 
fic, o activitate ce nu urmăreşte decît să convertească 
aspiraţiile şi iluziile maselor, în profituri enorme 
pentru o minoritate", 


Dar nu numai atît; industrial design-ul începe să 
fie în întregime identificat cu mereantilismul, compro= 


miţîndu-se astfel profesia în sine, In criticile contes- 
tatarilor americani s-a spus “implicit, că industrial 
desien-ul nu este o profesiune ce poate fi luati în ge- 
Tios, In toate profesiunile cunoscute există o etică,o 
serie de norme ce determină conâuita membrilor săi, A- 
ceastă etică pune accentul pe responsabilitatea socială 
a profesiei: pe nevoia de a pune, în orice împrejurare, 
interesele comunităţii mai presus de cele ale individu- 
lui sau mai presus de cele ale grupului căruia el (pro- 
fesionistul, nans.) îi este Suborâonat, După părerea a- 
cestor critici, industrial design-ul, ca profesiune, nu 
posedă o astfel de eticăn, 


Principalele consecinţe ale mercantilisrului în 
domeniul industrial desien-ului sînt ilustrate de marea 
răspîndire pe care au căpătat-o în ultimele decenii con- 
ceptul de styling gi cel de efemer, . 
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Sfera design-ului, bun, fundamental, reprezentind 
o elaborare sintetică gi raţională a tuturor aspectelor 
ce concură la creația unui produs izbutit, este mereu 
mai redusă în favoarea Biyling-ulni; acea amenajare su- 
perficială, dacă nu deghizare a obiectului, care m es- 
te expresia vreunei reale îmbunătăţiri a structurii pro- 
dusului, sau, mai grav, ascunde vicii de construcţie, 
materiale proaste sau lipsa echilibrului ie ansamblu, 
Styling=ul este, în multe cazuri, esențialmente, doar o 
metodă de activare a vînzăzii, Printre cele nai tipice 
domenii de manifestare ale ale se numără industriile 
ce scot periodic “modele noi” gi. unde deocabirea dintre 
tipuri constă cel mult din transformarea carcasei: ca, 
de pildă, unele fabrici. de automobile, Este adevărat că 
multe uzine, europene sau americane, de automobile, a- 
due din cînd în cînd gi mici noutăţi în detaliile noului 
model, "anual"; dar foarte rar transformări structurale. 
In alte cazuri. însă styling-ul înceamnă numai o adapta- 
re de exterior, de ornament, de culoare goñ.Mede: Ca,de 
pilâă, multe produse din domeniul aparaturii casnice 
electrice, sau chiar din domeniul articolelor tehnice, 
Dominată đe styling mai este şi. 0 altă; ramură a design- 
ului, uriaşă ca întindere: cea a ambalajului. Nenumăra- 
te produse alimentare, cosmetice, chimice, vestimentare 
EtCo eţe., apar ca noutăţi, avînd însă efectiv nouă doar 
concepţia cutiei. sau pungii în care se vinde, sau chiar 
numai grafica şi culorile ambalajului, CitÎndu-l pe 
John Blake, Paul Reilly - directorul Consiliului britas 
nic al industria) design-ului (Council of Industrial 
Design) ~ Bemnala acum cîţiva ani că "trebuie să ne te- 
mem mai mult ca oricind de faptul că aparența se va 
substitui materiei, că aparenţa va deveni mai însemnată 
ca utilitatea, că imaginea va deveni un travesti al rea- 
lităţii”; şi continuă apoi; "Intr-o perioadă cînă este- 
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tica este liberă de orice principii, e cu atît mai nece- 
Bar ca funcţie să devină disciplina predominantă", "Se - 
Simte din not nevola de disciplină, de funcţie, đe bun 
Bimţ. E o necesitate imperioană să răni nem legaţi de 
CALITATE, fie ea a gîndirii, a materialelor sau a struc- 
turii", 

Cu toate acestea, trebuie spus, încă de pe acum, 


că styling-ul nu este totdeauna, şi în orice conâiţii, 
un rău absolut, : 


Sfera produselor efemere, mereu mai mare în ulti- 
mele decenii decit a celor durabile, este compleză gi 
reprezentată prin categorii foarte variate, dintre care 
unele sînt destul de greu previzitile, deoarece ele îgi 
pierd mai rapid decît se poate crede valabilitatea prin 
uzură morală: prin consum şi obsolescenţă, 

Trebuie, de asemenea, să precizăn de la bun în- 
ceput că nu toate categoriile de obiecte efenere sînt 
socialmente nocive, pe âeo parte; iar pe de alta, că 
geneza lor nu aparţine totâeauna conercialismului, în 
aine. 0 primă categorie, curentă gi indubitabil efemeră, 
ar fi cea a produselor rapid perisabile; farfurii pi pa- 
hare de carton sau plastic, tacîmuri âe plastic, feluri- 

„te ambalaje, feţe de masă, ştergare, gervete etc, etc.; 
ba chiar cămăgi şi rochii, toate din hîrtie. Aci nu exis- 
tă nici un antagonism între interesul producătorului gi 
cel al consumatorului: obiectele, foarte ieftine gi hi- 


gpienice, fiine concepute pentru a fi aruncate după În- 
trebuințare, sînt vândute, ca atare, 


din materiele ieftine pi. uşoare, 


fără echivoc. Tot 


dar nu atît ae rapia 
perisabile, au început eă se fabrice însă produse, sur- 


prinzătoare lu prima vedere. Aga este, ce pildă, carto- 
nul tratat în diferite feluri: presat, impregnat etc. = 
din care se fac nu numai mobile, uşi. celulare, diverse 


(E Scanned with OKEN Scanner 


479 
ct enpoială oma îti de alone om 
i ' e lui Richarå Buckminster 

Fuller. Durata lor e variată, dar nu totdeduna limita- 
tă, chiar în comparaţie cu materialele clasice. Nemat- 
vorbind de faptul că verificarea în: timp ma s-a putut 
încă face deajuns, cel puţin pentru elemntele de cons- 
îrucţie, 

Materialele plastice înlocuiesc şi ele o serie de 
materiale clasice - lină, bumbac, mătase, sticlă - cera- 
mică, lemn - metal ete. - într-o vastă gi foarte diver- 
să gamă de produse, fiind mai ieftine, mai uşoare, mai 
etanşe, mult mai uşor de lucrat, ba uneori chiar mai re- 
zistente decît cele pe care le înlocuiesc, 

Folosirea lor tinăe să devină universală: în e- 
Bături de tot felul; în mobilier: scaunele şi fotoliile 
àin plastic rigiă ale americanului Eero Saarinen, cele 
din material elastic al japonezului Kazuhide Takahama 
sau cele din spună de plastic ale chilianului Sebastian 
Matta; într-o nenumărată varietate de vase şi obiecte 
casnice; în felurite piese tehnice; în numeroase tipuri 
de carcase, ce merg de la aparate âe ras electrice, ro- 
boţi de bucătărie, tranzistoare şi magnetofoane, apara- 
te de fotografiat sau frigidere, pînă la automobile şi 
ambarcațiuni; case prefabricate şi diverse elemente de 
construcţie. 

Dar încadrarea produselor din plastic în sfera g2- 
nerală a efemerului - datînd din primele faze ale noii 
industrii, cînd materialele sintetice macrocelulare se 
uzau repede - gi-a pierdut azi, în cea mai mare măsură 
justificarea. Durabilitatea plasticului a crescut foar- 
te mult, el fiind, în anume condiţii, total ferit de 
îmbătrînire fizică sau chimică, Aşa de pilsă, carcasa 
de plastic a unor ambarcaţiuni de sport sau de pescuit 
=- cocă monolită turnată dintr-o bucată sau modelată pe 
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tipar - este superioară celor de lemn gi chiar celor me- 
talice, Prejudecăţile ce mai dăinuiesc cu privire la 
plastic se datoresc fie unor imperfecţiuni din anumite 
sectoare ale industriei, fie, mai ales, vechii neîncre- 
deri sau puterii tradiţiei materialelor clasice, Dealt- 
minteri, conservatorismul consumatorilor constituie,în 
general, o problemă pentru designeri. Aga cun se vede, 
în aceste prime categorii de produse - efemere sau paeu- 
do-efemere - nu aven de-a face, cel puţin în principiu, 
cu urmările nocive ale mercantilismului, 
Acelaşi lucru ae poate spune şi despre alte cate- 
gorii ale efemerului, în care intră obiecte, produse, 
instalaţii sau construcţii cu folosinţă temporară pre- 
văzută. Aşa ar fi pavilioanele de expoziţii, întreaga 
gamă de articole pentru camping, ce alcătuiesc vara, 
peste noapte, adevărate oraşe sau flotile de bărci pneu- 
matice, pe locuri ce sînt pustii în restul anului; tri- ` 
bune şi instalaţii pentru diverse manifestații publice 
sau spectacole ocazionale, instalații publicitare +a. 
med., fie că sînt recuperabile (demontabile), fie că nu. 
Funcția lor - chiar dacă temporară sau periodică - nu 
e mai puţin socialmente necesară. 

Poate cea mai puternică gi mai întinsă expresie 
a efemerului nu se datorește însă perisabilițăţii mate- 
riale ci, dimpotrivă, uzurii morale a produsului; în 
ultimă analiză, acelui fenomen âs obsolescenţă, ce stă 
în raport direct proporţional cu consum umul. Aci se şi 
află, dealtminteri, unele din cele mai spinoase şi mai 
grave probleme ale industria] design-ului de azi, lega- 
te în profunzime de unele din procesele fundamentale 
ale mecanismelor social-economice, 

Incercînă mai întîi să. stabilim factorii obiec- 
tivi ce determină dsoleacenţa, trebuie reamintit că 
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orice produs industrial este virtualmente provizoriu, 
de vreme ce însăși metodologia şi. tehnica îndustriei se 
află în continuă perfecţionare, Se poate apune, deci, 
că: “Efenerul este o noţiune relativă din punct de vede- 
ze temporal, care 6e măsoară în functie de accelerarea 
progresului", 

Dar progresul nu descrie o curbă perfect escenden= 
tă, ci una parabolică, Deoarece cu cît s-a lucrat mai 
mult într-o anumită ramură, cu atît ritmul ežu de czreg- 
tere se încetineşte, descriind un grafic ce tinde spre 
origontală. Studiul şi produciia unui enumit obiect, Tie 
el o găleată, un cleşte, un ceainic electric, o bicie- 
letă sau un gutomobil, după ce au parcurs un drum ås 
transformări continue, ajung foarte aproape de perfec- 
ţie şi, practic, đe un punct în care îmbunătățirile de- 
vin foarte improbabile, Inovaţiile fundamentale în de- 
Sing-ui unei biciclete, în cel al scaunelor, al unei 
maşini de cusut sau al unui automobil au devenit asi cu 
neputinţă. Da altfel, ele au fost - cum Sea văzut = des- 
tul de zare în toi secolul nostru: 6o de ani, de la bi- 
cicleta Baleigh, pînă la cea a lui Moulton, care, în 
fond, nu a transformat structural vehiculul cu două 
roţi; printre cele mai izbutite şi mai cerute scaune şi 
fotolii, fabricate azi de marea întreprindere internae 
ţională Knoll, se numără încă, în primul rînd, tot mo- 
delele "clasico" ale lui Breuer, Mies Van der Rohe, 
Aalto gau Charlotte Perriand, create acum 40-50 de ani; 
în domeniul maşinii de cusut nu s-a adus nimic nou în 
afara motorului electric ce o acționează; iar de la au- 
tomobilele desenate între 1920 gi 1930 de un Amedee 
Ozenfant, Le Corbusier Bau Walter Gropius gi pînă azi, 
transformările n-au depişit în marea lor majoritate, 
domeniul styling-ului. Și enumerarea unor astfel de 


exemple poate fi încă mult continuată, în domeniul 
Cda. 49/1980 Fase, 31 
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aparaturii casnice, în cel al electrotehnicii, al magi- 
nilor-unelte Şeasmed. In ultimă analiză, Siyling-ul ma 
poate fi radical depășit firi a ae reformula chiar sar- 
cinile industrial design-ului. Pentru a face un studiu 
realmente nou, tema âe cercetare a designerului. nu mai 
poate fi îmbunătăţirea sau perfecţionarea unui ibzric 
electric, ci creaţia unui nou mijloc de încălzit apa; 
tot aşa, nu perfecţionarea maşinii de cusut, ci un nou 
sistem de asamblare, de montaj a stofei croite; ma îm 
bunătăţirea războiului de tesut mecanic, ci o nouă ma- 
şină de fabricat stofe = prin împăelire, laminare etc.e; 
nu inovația automobilului, ci conceperea unui nou vehi- 
cul, pe pernă de aer, teleghidat geam do 

Dar factorul ce generează, gi de zi şi în propor- 
ţii mereu mai mari; obsolescenţa rămîne consumul, El aa ; 
este nici pe departe acel "panaceu universal” - după 
expresia lui Haldonado - așa cun creâ anume cercuri in- 
telectuale din lumea capitalistă. Aceatea “au certitu- 
dinea că industrial design-ul stimulează consumnaţia şi 
că © creştere a consumaţiei coincide cu plenitudinea 
individuală şi socială, deoarece creşterea consumaţiei 
antrenează creşterea ofertelor de muncă şi duce la creg- 
terea puterii de cumpărare. Aceasta nu e altceva decît 
o nouă repetare = nici revizuită, nici lărgită = a une- 
ia dintre cele mai durabile iluzii ale economiei libera- 
le; ceea ce e bun pentru afaceri este bun pentru socie- 
tate, Sau cun a fost formulat de curînă, a cheltui pen= 
tru plăcerea de a cheltui semnifică prosperitate gi pa- 
triotism, Econouigtii = chiar şi cei mai liberali - au 
încetat de mult să mai creadă în acest minunat carusel 
al fericirii”, 

Analizîind fenomenul obolegcenţei în domeniul in- 
Sustrial design-ului, Gillo Dorfles semnalează mai în- 
tii însemnătatea pe care o are în succesul produsului 
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noutatea formală. Fireşte, trebuie să precizăm de la in- 
ceput că toate aceste consideraţii sînt valabile doar 
pentru societăţile ce au atins un anume Stadiu de dez- 
voltare economică, 

Deoarece într-o societate Subdezvoltată, unde pro- 
blema fundamentală rămîne existența obiectului, m se 
poate vorbi încă de "pericolul consumului”, Pentru cel 
căruia îi lipseşte cuțitul sau scaunul, orice formë, 
veche seu nouă, este bună, 

Revenind deci le fenomenul obolescenţei, Dorfles 
arată că: “Faptul observat încă âe empirigtii englezi 
din veacul al IV-lea, că sursa de plăcere se află doar 
în noutate, în vreme ce uzura şi consumul unei forme 
duce numai la plictiseală şi dezgust, îşi găsegte în 
domeniul design-ului şi al publicităţii confirmarea sa 
firească, Putem afirma că în cazul industrial design- 
ului, elementul noutăţii formale este esenţial gi stă 
la baza succesului pe care un obiect sau un proâus sînt 
destinate să-l obţină. 

Pe de altă parte, ceea ce deosebeşte fundamental 
produsul industrial de produsul pictural, sculptural 
sau cel arhitectonic, este faptul că în acestea din ur- 
mă uzura gi îmbătrînirea sînt mai puţin sensibile; în 
acest caz, valoarea nu este stabilită în funcţie de sur- 
priză gi noutate; pe cînd în criteriile de apreciere 
ale obiectului industrial, factorul noutate gi consumul 
corespunzător, ocupă un loc mai mare decît în orice al- 

tă creaţie", 

Este adevărat ci în domeniul produsului industri- 
al "învechirea” şi “patina” nu adaugă valenţe estetice 
obiectului, aşa cun se întîmplă cu multe opere de artă 
sau mai ales cu obiectele de colecţie: 
ce, o oală spartă etc.e; patinate 
nate de vitrină, 


un virf de lan- 
de veacuri devin expo- 
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Totuşi, omul se leagă afectiv, nu rareori, de 
“vechiul” său aparat de radio, aspirator de praf sau au- 
tomobil, continuânâ să le folosească în pofida desuețu- 
dinti lor, pentru că s-c obişnuit cu ele, pentru că a 
"trăit" cu ele gi sînt legate de amintiri sau poate nn- 
mai pentru că prin folosire îndelungată au căpătat o pe- 
cete intimă, 

Aci e vorba însă, în ultimă analiză, de acţiunea 
unor factori psihologici - dacă ne e îngăduit să ne ex- 
primău aşa - şi care mu adaugă nimic valorii intrinseci, 
de folosinţă, a obiectului, Or, funcţia đe bază a obiec- 
tului industrial rămîne utilitatea, Fireşte, nimeni nu 
ne împiedică să ne împodobim cu o lampă de radio consu- 
mată, atîrnată de un lănţigor de argint. Dar lanpa de- 
vine pandantiv, pierzînân=gi orice funcţie în ansamblul 
aparatului pentru care a fost creată. 

Dorfles arată, de asemenea, că fenomenele moâei 
şi ale Btyling-ului stau în raport direct proporțional 
cu aspirațiile şi exigenţele individuale, cu nevoia de 
diferenţiere, ceea ce accentuează "rapiditatea consamu= 
lui şi relativa instabilitate formală” a produselor, 
Astfel se ajunge la alt aspect însemnat al problemei: 
produsul de serie şi cel în afara seriei, 

Intr-adevăr, nevoia omului àe diferenţiere ae ma- 
nifestă, în mai mare sau mai mică măsură, în domenii ài- 
verse şi în moduri diferite, depinzîna ĉe nenumărați 
factori obiectivi sau subiectivi, dar m lipseşte cu de- 
Săvîryire niciodată. Aşa de pildă, o femeie obignuită, 
nici mai mult, nici mai puţin cochetă ca oricare alta, 
care n-are nimic împotrivă să folosească un..frigider, 
un robot de bucătărie sau un automobil trase în serii 
de sute de mii de exemplare, absolut identice, este proe 
fund nefericită cînd se întîmplă să întîlnească la lu- 
cru Bau la concert o Bingură rochie similară cu a 88e 
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Și» păstrând proporţiile specifice sexului, fenomenul nu 
lipseşte nici din viaţa bărbaţilor, 

Nevoia de produse în afara seriei poate fi consi= 
derată - după părerea lui Dorfles = »,,. ca un fenomen 
de prâ=modă: ca atagiv] timpuriu al unei mode ce mu s-a 
generalizat încă”, Calitatea diferențiată a prođusului 
în afara seriei dispare odată cu imitația, cu repetarea, 
cu seria, într-un cuvînt, cu instaurarea modei, După ca- 
re urmează: accepterea, mai mult sau mai puţin zapiti, 

a modei şi generalizarea, concomitentă cu căderea sa, 

"Este dificil gi cu atît mai nesigur - afiznă Dor- 
fles în concluzie = de a hotărî pînă la ce punct o ast- 
fel de rapiditate a uzurii gi o astfel de instabilitate 
a formei pot fi folositoare sau dăunătoare pentru efec- 
tele estetice; nu încape îndoială însă că ele sînt tipi- 
ce pentru o epocă ca a noastră şi strict legate ae alt 
fenomen, a cărui prezenţă agită în profunzime structura 
noastră estetică şi socială, care e cel al publicităţii”, 


Problema exemplarului în afara seriei mai are În- 
să şi alte multiple, ample şi mai profunde implicaţii 
sociale. Nevoia de personalizare, de a pune o pecete 
proprie, specifică pe tot ceea ce ne înconjură, există, 
fie că e vorba đe obiecte, fie de ansamblul locuinței 
sau csl al locului de muncă, Comunicaţia cu mediul cir- 
cumscria în care îşi. petrece omul cea mai mare parte a 
existenţei sale, în care parcurge marile acte ale vie- 
ii de familie, sentimentul de intimitate pe care îl ca- 
ată în “căminul” său, sentimentul de siguranţă, cel de 
apărare faţă de tensiunea şi adversitatea străzii sau, 
în general, faţă de tendințele invadatoare ale monstru- 
lui citadin modern: "my home is my Castle” (Căminul es- 
te cetatea mea) - cum spun englezii; toate duc la nece- 
sitatea personalizării, Ur, mare parte din posibilită= 
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tile realizării acestei amprente personale sînt, rînd pe 
rînd, eliminate de producţia induatrială de mare serie, 
fenomen ce include şi arhitectura standarâizață, 

Inaintea erei "buildingurilor”, a “blocurilor”, 
arhitectul avea contact cu beneficiarul creaţiei. sale, 
îi cunogtea nevoile şi aspiraţiile sau chiar teuperamen- 
tul, avînd putinţa să-i conceapă locuinţa diferențiat, 
în funcţie âe toate aceste date specifice, Construcţia 
habitatului în serii de mii gi mii de celule, alăturate 
gi suprapuse, oricît ar fi de bine şi Ge confortabil 
concepute, rămîn uniforme, amorfe. Acelaşi apertament 
tip de câteva camere cu dependinţe, trebuie să serveas- 
că farilii diferenţiate prin profesii sau preocupări, 
Dar nu numai atit; oamenii se diferenţiază, deopotrivă, 
şi prin structuri temperanentale sau chiar prin profile 
dictate de o enume evoluţie a vieţii personale: statici 
Sau dinamici, calmi. sau colerici, posaci sau exuberanți, 
meditativi sau veşnic în acţiune SeAeH. d, Ur, fiecare 
dintre ei tind la o altă anbianţă a interiorului, 

lar pe de altă parte, lupta împotriva despersona- 
lizării habitatului nu se poate duce destul de eficient 
nici prin echipament -sau prin obiecte, deoarece ele sînt 
de asemenea, în majoritate, produse industriale, în se- 
rii foarte mari, nici prin variaţia aranjamentelor inte- 
rioare, din pricină că locuințele tip, pria definiţie 
economice, n-au posibilităţi prea diferite đe agezare a 
mobilierului, 

l Tot ua, standardizarea arhitecturii, limitînà po- 
ibilitatea varietăţii invențiilor toruale, iîmpietează 
i esupra soluţiilor urbanistice, ducând la monotonie 
3i chiar la o obolescenţă de un tip cu atît mai neferi- 
cit, cu cît schimbările în acest domeniu se produc foar- 
te rar, Heferitor la oboleacenţa arhitecturii, Henry 
kernară, autorul imobilului Societiţii de Radio gi Tele- 
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Să dureze şi dacă după amiază 


l a reflectez ca urbanist la 
ceea ce am făcut dimineaţa, doresc, dimpotrivă, ca ele 
să nu dureze”, 


Dar aci intrăm în problemele generale, foarte 
grave, privind primejaiile ce pîndesc întregul environ- 
ment al lunii noastre dominate de tehnică, probleme de 
care nu ne putem ocupa decît tangenţial şi ale căror 
soluţii nu se află dealtmintezi. exclusiv în mina desiz- 
ner-ilor. Deşi aceştia pot contribui în mod însemnat la 
rezolvarea lor. 

Cu toate acestea, concluziile în ceea ce priveş- 
te primejdia oboloscenţei datorită consumului şi uni- 
formităţii nu sînt obligatoriu negative, Teoretic şi, 
în oarecare măsură, practic, se propun de pe acum des- 
tule căi de soluţionare: varietatea în serie comandată 
de un computer special programat, combinaţii artizana- 
lo-industriale pentru serii scurte, serii cu varietăţi 
de tipuri bazate pe diferite rezolvării formale şi colo- 
ristice (aci intervine pozitiv styling-ul) etc., etc. 
Iar în ceea ce priveşte arhitectura şi mobilierul, se 
preconizează Bau se experimentează chiar; spaţii inte- 
zioare libere, ce pot fi organizate prin panouri mobi- 
le după dorinţa fiecăruia, permițînd nu numai o anume 
dietribuţie spaţială, dar gi obţinerea dimensiunilor 
optime potrivite respectivului caz; mobilier din ele- 
mente modulate, ce îngăduie un mare nunăr àe combina- 
tii, elemente prefabricate ce pot fi finisate şi monta- 
te de congunator, după âorinţă, o mare varietate de cu- 
loare gi decor g.a.m.d, 

După cum se vede, soluţiile nu se află împotriva 
industriei şi a design-ului, ci tocmai cu ajutorul lor. 
Deci avem temeiuri să înpărtăgim optimismul designeri- 
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lor care - după părerea lul Jean-lin Viană - "iubesc cis 
vilizaţia noastră ce stă sub semnul dezvoltării tehni- 
ce”, fiind încredinţaţi că *,.. prezentul este mai bun 
decît trecutul şi că viitorul va fi nai bun decit pre- 
zentul*, 


Revenind acum la problemele âirect legate de mer- 
keting, de styling şi de efemer, fără a încerca să trê- 
gem concluzii definitive, putem totugi accepta că nici 
unul dintre ele nu este fenomen nociv în sine, ci mmal 
atunci cînd serveşte o cauză rea; antisocială. Intre un 
design bun şi styling, între durabil şi efemer şi, în 
ultimà analiză, între interesele colectivului social si 
legile marketingului există contradicții dialectice 
care, just ghidate, pot avea pîni la urnă un efect po- 
zitiv, slujind progresului societăţii, 

Marketing-ul este unul din factorii fundamentali 

| ai organizării, stimulării şi echilibrării producţiei 
industriale, iar majoritatea legilor sale rămîn valabi- 
le chiar şi în societatea neconcurenţială, socialistă, 
Hocive sînt doar acţiunile mercanțiliste fără scrupule, 
la baza cărora se află deviza: “banul n-are miros”! In- 
tre teoria şi practica marketine-ului, pe de o parte, 
şi etica socială, pe de alta, nu există, obligatoriu, 
contradicții antagoniste. Totul depinde de poziţia con- 
âucătoare a industriei, în ceea ce priveşte politica 
marketingului, în general gi. cea a produselor noi, în 
particular. Tot aşa, styling=ul este de multe ori nu mi- 
mai un stimulator al marketina-ului, dar şi un factor: 
de real progres formal-estetic, Aga de pilaă, el poate 
ameliora forma unor produse a căror evoluţie a atins 
parametri finali al aezvoltării şi. prin urmare nu se 
mai pot transforma pro?ună, structural: -cun sînt scau- 
nul, bicicleta, aspiratorul de praf, automobilul. gbe 


Me ü. 
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ea bei i. ò elaborare radicalä, fundamen- 
poate ie me miti pă seen igual prodasul; îi 
wii i ? poate pune de acora cu ó nouă op- 
tiok Posta, coloristioă Beodslhs de făză ca prin aceas- 
ta Bă recurgă la deghizarea Gbiootului, La falsificarea 
adevărului sän funoţional, tehnic enu economie, Cazul 
automobilului = poate cel nai. cunoscwt = sete edifică 
tor, Cum Boa mai arătat, principiile gene:'ale ale magie 
nii gi structura generală a vehiculului sint definitiva- 
te de cel puţin patru decenii, Iar viteze de peste loo 
de kilometri pe oră s-au obţinut încă înaintea primului 
război monālale Este adevărat că atît vehricienii, cît 
şi. designerii au continuat să aducă o serie de îmbună= 
tăţiri concrete care, chiar dacă sînt secundara, au a- 
vut o însemnătate deloc neglijabilă, Şi nu ne referim 
aci la ceea ce îi interesează în primul. rând pe fanati- 
cii vitezei: creşterea nemăsurată a puterii motoarelor, 
Ci, cu deosebire, la evoluţia spre forme funcţionale, 
aerodinamice, la folosirea optimă a spaţiilor înterioa- 
re = pentru persoane gi bagaje ə la logica mînuirii sis- 
temului de conducere şi la cea a distribuţiei elemente- 
lor tabloului de bord, la o cât mai bună suspensie, vi- 
zibilitate şi condiționare a aerului şi a temperaturii 
din interior, la comoditate generală, la sistemul de 
faruri, ete, ete. ` 

Nimic n-a contribuit însă atît la dezvoltarea şi 
răspîndirea "mitului" automobilistic ca linia şi sulga- 
zea maşinii, masca radiatorului sau forma portbagaju- 
lui. Or, toate acestea, după care sutele de milioane 
de copii. din lumea întreagă xecunoac o marcă de autono= 
bil sau deosebesc tipul 1972 de cel din 1971 e cu mult 
înainte de a citi gi. a serie - sînt opere de stylings 
creaţii. ce depăşesc valenţele estetice curente, inter- 
fezînd sfere- semantică a comunicaţii 10x vizuale creînă, 
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în ultini analiza, simbolurile lumii contemporane» 
Hemaivortină de faptul că în practica curentă a 
ġesign-ului, styling-ul a reprezentat de multe ori sti- 
rulentul unei sdevirate restzucturări a produsului, In 
neruuărute zelatări ale Gesigrer-ilor întîlnim cazul ti- 
pic, cânt fabricantul coraneă doar o operaţie de Bty- 
ling, dar este obligat sã admită în cursul procesului 
de elaborare a noului modei, că o "modernizare" a strun- 
gului, e încărcătorului-traneportor sau a excavatorului 
nu e posibilă fără o transformare structurală, 


Efemerul poate fi, cu atît mai puţin condamnat în 
sine, cu cît el reprezintă, în cea mai mare parte din 
cazuri; un concept socialmente folositor: prin aceea că 
golicită materiale şi eforturi ðe proâucţie minime ofe- 
rind consumatorului, ce multe ori, valori ridicate de 
folosinţă, ce egalează pe cele ale produselor durabile, 
la un preţ incomparabil mai ieftin, 

Dar nu numai atît; ĝesign-ul produselor efemere 
nu este nici pe departe surar și rapid, cum se crede, 
eronat, de obicei, Ne-am încureta să eusținer” că, impo- 
trivi, în destule cazuri, creaţia unui produa tipic efe- 
mer nu numai că pune desipner-ului problere foarte Q1fi- 
cile, dar vădeşte prin rezultat valori estetice riâlica. 
te. "Efemerul pare a fi opusul rafinamentului - spune 
dean-lin Vian - conceput (o...) pentru a dura puțin, el 
implică în principiu o aprofundare limitată. 


„Dar acest 
lucru nu este neapărat aşa. 


fabricaţia în serie mare 
poate îngădui să se ofere tuturor un efemer la fel de 


elaborat pe plan artistic, ca cele pai prestigioase oe 
pere ale istoriei artei gi aceasta pentru o foloeginţă 


cotidiană, Unul din exemplele tipice ar fi arta publi- 
citară", 


(p.'76-109) 
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